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Skutecnost je vzdycky hlubsi a
slozitéjsi. Dokumenty Evalda
Schorma

Tendence ¢eskoslovenského dokumentarniho filmu v padesatych letech, jeho vyuzivani
jako nastroje politické propagandy, vedla k popfeni samotné metody a cild filmové
dokumentaristiky. Pfiméjsi a svobodnéjsi pohled na skute¢nost, bez zkreslujicich

dogmat a Sablon, se zaCal prosazovat na prelomu padesatych a Sedesatych let.

0 napojeni na zahrani¢ni proudy a regeneraci dokumentaristiky coby tvirciho,
filozofického tazani se po smyslu se zaslouzili ¢erstvi absolventi FAMU (Pavel Hobl,
Bruno Sefranka) i zavedeni tviirci popularné-védeckych filmé (Miro Bernat, Rudolf
Krejc¢ik). K formovani nové podoby dokumentarniho filmu, ktery nechce byt jen
reportazi, svédectvim nebo agitkou, ale podavat vlastni nazor a nutit k pfemyslent,
vyznamné prispél také Evald Schorm, pro néhoz byly dokumenty jen jinym médiem

umoznujicim mu pronikat k tajemstvi lidské existence.

»,0boji je poznavanim téze véci ze dvou stran. Jednou ji zkoumate pomoci faktografie —
dokladl, podruhé vymyslem — fantazii“, odpovédél Schorm v roce 1966 na dotaz, ¢im je
pro néj dokumentarni a ¢im hrany film.[1] Pro jeho touhu po poznani skutecnosti byl
urcujici vztah k realité, nikoliv k zanru. Ve fikéni i nonfikéni tvorbé ho zajimaly krajni,
krizové situace Clovéka a spolecnosti, slouzici za vychozi bod k pfemysleni nad tim, co

jinak povazujeme za samozrejmé. Pocity jsou v takovych stavech obnaZzenéjsi,

koncentrovanéjsi, pohnutky vyhrocenéjsi a Sance na nalezeni odpovédi vyssi.

V anketnim filmu Pro¢? (1964) Schorm napftiklad zacilil na naléhavou problematiku
potratovosti a poklesu porodnosti, v Zrcadleni (1965) se ptal téZce nemocnych,

umirajicich lidi, jak hodnoti svij minuly osud, odkud ¢erpaji silu pokracovat, tésit se z



dari Zivota. Také jeho portrét basnika, fotografa a outsidera Josefa Sudka Zit sviij

Zivot (1963) je zaroven Gvahou, jak Zit navzdory neuznani a lhostejnosti.

Prvni dokumentarni film natocCil Schorm jeSté béhem studii rezie na FAMU. Cviceni
druhého ro¢niku Blok 15 (1959) oslavuje tvrdou praci party betonarl na stavbé Orlické
prehrady. Osmiminutovou uméleckou reportaz doprovazi komentar Vladimira

Goldmanna, stejné vzletny jako barokni varhanni hudba Jana Malého.

Zachyceni jednoho pracovniho dne a Gkolu (vybetonovani bloku ¢. 15) je na zacatku a
na konci zaramovano pribéhem dispecera, ktery dohlizi na pInéni planu. Po blizkych
zabérech budovatelského Gsili déInikd, jejichz dynamicka skladba je patrné
inspirovana dilem sovétskych montaznikl jako Alexandr DovZzenko nebo Dziga Vertov,
pfichazi zklidnéni a odména v podobé basy lahvového piva (dispecer si doprava jen
mléko). Pateticka basen o krase stavebnich stroji a ru¢ni prace byla ocenéna na

soutézi k 15. vyroé&i osvobozeni CSR.

Soubézné se svym absolventskym hranym filmem Turista (1961) natocil Schorm
dokument Jan Konstantin zaslouzily umélec (1961). Portrét operniho pévce Narodniho
divadla je skladan ze zabéru jeho péveckych vystoupeni (v Narodnim divadle i béhem
zajezdu do Moskvy) a zabérd aktivniho odpocinku na chalupé v Hojsové Strazi u
Zelezné Rudy, kde se Konstantin vénuje naptiklad vyfezavani ze dieva. Schorm témito
paralelami postihuje, ze intelektualni a manualni prace mohou byt rovnocenné, pokud

se jim vénujete se stejnym zanicenim a upfimnosti.

Po absolvovani FAMU odesSel Evald Schorm do Studia dokumentarniho filmu, kde se ze
spoluautora zpravodajskych filmd postupné vypracoval na reziséra kratkych
dokumentli. Nedlouho po betonarich vzdal hold ostravskym Stérkarim a razic¢dm.
Snimek Zemé zemi (1962) byl jeho prvni spolupraci s kameramanem Janem Spatou a

hudebnim skladatelem Janem Klusakem.

Opét sledujeme jeden pracovni den, tentokrat se zamérenim na partu stérkari
Stérkovny Kalisak a hlubict dolu Paskov. Délniky vidime, jak pfi pracovnim nasazeni,
tak pfi odpocinku po konci smény, kdy se jim na tvafich namisto zaujatych vyrazu
objevuji smévy. Romantizujici obraz prace byl uveden na tydnu dokumentarnich a
kratkych filmd v Lipsku a ocenén na XIII. filmovém festivalu pracujicich. Ve zkoumani

toho, jak ¢lovéka napliuje prace, jak se v sepéti s ni formuje jeho identita, Schorm



pokracoval ve svych dalSich dokumentech.

Film Stromy a lidé (1962) byl plvodné zakazkou ministerstva hospodarstvi. Schorm ale
instruktaz o kaceni dreva povysil na poetickou esej o krase pfirody, prostych
Zivotnich radostech a béhu &asu. Spata pfi nataéeni piné vyuzil Sirokouhly
cinemaskopicky format: vznesené zabéry stroml se stfidaji s civilnimi detaily lidské

prace.

Schopnost vystihnout urcité prostredi a jeho vliv na pracujiciho jedince Schorm znovu
prokazal ve svém prvnim barevném filmu Zelezniéari (1963). Kazdodennost
zaméstnancl drah evokuje kromé obrazl také prudky stfih, ktery — podobné jako ve
slavném britském dokumentu Nocni poSta (1935) — odpovida vzrusenému rytmu prace

na kolejich.

Zatimco zabéry rGzné velikosti zdUraznuji naro¢nost mechanickych Gkon(, strohy
komentar Richarda Honzovi¢e podava zakladni technické informace. Tempo se
reportaze a ankety ozvlastnovany experimentalnim vyuzitim hudby a barvy a lyrizujicimi
stfihovymi zasahy, ziskal bronzovou medaili na XIV. mezinarodnim festivalu

dokumentarnich filmd v Benatkach.

Od 29. Cervence do 6. srpna 1962 se konal VIII. svétovy festival mladeze a
studentstva v Helsinkach. Soucasti byl i tfidenni seminar vysokych filmovych Skol. Z
prazské FAMU na néj byli vyslani Evald Schorm, Sheila Ochova a Miroslav Bergl.
Nedoprovazel je ovSem zadny kameraman. Dokument Helsinky (1962) pro Sesté Cislo
magazinu Mezinarodni prehled proto sestavili z materialt poskytnutych Polskou

filmovou kronikou a zabérud Jifiho Volbrachta z Ceskoslovenské televize.

Z pribéhu festivalu ve filmu vidime slavnostni zahajeni a zakonceni, atletické soutéze
nebo tanecéni vystoupeni a navstévu Jurije Gagarina. Kamery polskych filmara ale
zachytily i denni a noéni ruch helsinskych ulic, véetné povyku skupiny mladik, proti
nimz musi zasahnout jizdni policie. Zabéry doprovazi komentar, ktery vtipné glosuje
zaznamenané déni a souc¢asné podtrhuje Gstfedni mySlenku filmu o miru a bratrstvi

mezi narody.



K portrétovani umélci se Schorm vratil s melancholickym dokumentem Zit svij Zivot
(1963). Tvorbu ceského fotografa Josefa Sudka pfriblizuje nejen skrze jeho fotografie
a komentar k nim, ale také prostfednictvim zabérud stylizovanych podle Sudkova dila,
jejichZ autorem byl opét Jan Spata. Fotografa vidime p¥i soustifedéné &innosti

v ateliéru, ale také v chaosu méstskych ulic a v pfirodé, kam vyrazi fotit. Pravé z této
konfrontace vnitiniho klidu a vnéjSiho ruchu jako kdyby se rodila inspirace a

myslenka.

Obrazovy rad filmu, s kamerou vyjadfujici fotografovy skryté pocity, je podfizen
Sudkové mazické senzibilité. ,NeSlo nam o historickou exkursi, ale o pfiblizeni ducha
tvorby a zivota“,[2] pfiblizil Schorm zvolenou metodu. Film, ktery se opét vzpira
konvencim vykladovych dokument(i z pfedchozich let a je spiSe podmanivou
audiovizualni poemou nez konvencnim portrétem, byl uveden napriklad na Dnech

kratkého filmu ve francouzském Tours.

K vrcholim Schormovy dokumentarni tvorby patfi jiZ zminéna sociologicka anketa
Pro¢? (1964), vyznamenana cenou Trilobit. Jak se dozvidame z filmu, mezi roky 1958
az 1963 bylo v Ceskoslovensku provedeno ptl milionu potratd. Schorm se Spatou
zpovidaji novomanzelské pary, Zeny, Zelezni¢are i dichodce. V ulicich Prahy,
tovarnach i vdomacnostech. Zajima je, pro¢ se rodi tak malo déti. Bezprostredni
metodou cinéma vérité zachycuji jejich spontanni reakce i dobovou atmosféru a Zivotni

podminky.

Z odpovédi vysvitaji mozné nadosobni pfi¢iny — nedostatek bytl a predskolnich
zafizeni, nizké platy, vyCerpani zaméstnanych matek... Tvlrci s respondenty
nepolemizuji. VSem odpovédim pfikladaji stejnou vahu. Titulni otazku si tak musi divak

na zakladé poskytnutych podnétl zodpovédét sam.

Schorm pokracoval v nataceni dokumentl i poté, co se jeho hrany debut KaZdy den
odvahu (1964) zaradil mezi nejpozoruhodnéjsi projevy ceskoslovenské nové viny.
Podobny pristup jako v Proc¢? zvolil v pfipadé Zrcadleni (1965). Meditativni zamysleni
nad smrti, odchazenim a nikdy nekoncicim pochybovanim o vlastni existenci svym
tématem doplnuje predchazejici film. ,To jsem byl jednou nemocny a Cetl jsem
Holanovu basen, jmenovala se Zrcadleni a byla mi tehdy velice blizka. A pak jsem se

toulal po nemocnicich a ¢ast scénare si pripravil predem; druha ¢ast vznikla jakoby



,na lovu*“,[3] vysvétlil Schorm, co predchazelo vzniku filmu.

Na syrovych zabérech z Nemocnice Bulovka a bohnické psychiatrické 1éCebny vidime
vedle vazné nemocnych pacientl bez vyhlidek na uzdraveni také Iékare, zdravotni
sestry nebo mladistvé, ktefi se pokusili o sebevrazdu. Kazdy z nich nabizi vlastni
pohled na zakladni otazky Zivota. Zda se, Ze zadna univerzalni odpovéd neexistuje. Na
to jsou lidé prilis komplikovanymi bytostmi a Schorm pfili§ pfemyslivym autorem.
Dokumenty i hrané filmy pro néj byly predev§im uménim otazek a vécného hledanti,

vyzvou k premysleni.

Kromé zpovidanych socialnich herci slySime ve zvukové stopé hudbu Jana Klusaka,
vynatky z klasickych symfonickych skladeb a slova zminéné Holanovy basné (predcita
ji Jan Kacer). Zrcadleni bylo kromé Trilobita ocenéno rovnéz Bronzovou medaili na XVI.
Mezinarodnim festivalu dokumentarnich filmG v Benatkach, Zvlastni cenou poroty na
VIl. Dnech kratkého filmu v Karlovych Varech a Hlavni cenou na Ill. Mezinarodnim

festivalu kratkych filma v Krakové.

Ve druhé poloviné Sedesatych let nastala opét urcita stagnace. Pravda, kterou
sociologicky a filozoficky koncipované dokumenty s takovou pfimosti odhalovaly, byla
pro strazce radu prilis chmurna. Mantinely se opét zGzily a dokumentaristé se
podobné jako jejich kolegové z hraného filmu museli uchylit k jinotajim. Pfipadné na

poméry v Ceskoslovensku upozorfiovali pomoci zabérQ nato¢enych v jinych zemich.

Zrcadleni natoéil Schorm ve stejném roce jako Odkaz a Zalm. Prvni snimek vznikl na
objednavku Ceskoslovenskych aerolinii za Géelem popularizace feckych destinaci.
Zabéry moderniho Recka, turistickych lokaci i koéek na ulicich, dopliiuje komentaf
pripominajici kulturni dédictvim zemé a zamySlejici se nad nesamoziejmosti
demokracie, kterou je tfeba v kazdé dobé znovu kfisit. Provokativni sentence unikly
cenzurnim zasahlm, nebot Slo pfevazné o parafraze myslenek antickych basnikd a

filozofa.

Zalm je oproti tomu nekomentovanym pasmem zabérd ze starych Zidovskych hibitov a
prazské Staronové synagogy (ve zvukové stopé zni pouze smyccovy doprovod a
Zidovské modlitby a Zalmy v podani Jana Kacera). Schorm pfesahnul zadani Komise pro
propagaci filmem v zahrani¢i a natocil zamysSleni nad mizejicim svétem zidovské viry a

ritualu. Film reprezentoval Ceskoslovensko na XIl. Dnech kratkého filmu v



Oberhausenu.

Mozaika ze Zivota délnic z textilni tovarny Krepelky (1969) byla uvadéna pod jménem
kameramana Pfemysla Prokopa. Ve skutecnosti ji natoCil Evald Schorm, v té dobé jiz
patfici mezi proskribované reziséry. Socialné kriticky dokument navazuje na Pytel
blech (1962) od Véry Chytilové nebo na Formanovy Lasky jedné plavoviasky (1965),
kdyz také vypravi o snech a nadéjich mladych, v lecCem jeSté naivnich pracujicich

divek, které Ziji na internaté.

Spontanni, energické vystupovani u¢nic ve volném ¢ase kontrastuje s jejich
pochybnostmi a deziluzemi, které v nich vyvolava pfisny, bezduchy pracovni rad.
Svobodnégjsi jsou v pfirodé mezi stromy. Film doprovazi dialog lvy Janzurové a Hany
Smrckové, které si povidaji o aktualnich zazitcich i pfredstavach o budoucnosti,

ohledné jejichz naplnéni jsou ponékud skeptické.

Nezvykly copyright 1968-1990 nese plilhodinovy dokument Zmatek, ktery vznikl
sestfihem materialu nato¢eného po pfijezdu vojsk Varsavské smlouvy Stanislavem
Milotou, Jifim Macakem, Josefem Ort-Snepem nebo Ivanem Vojnarem. Rozruch

v prazskych ulicich obsazenych tanky je prokladan zabéry z mimoradného XIV. sjezdu
KSC ve Vyso&anech. Na stiihu filmu do rytmu Cajkovského valéikli z Labutiho jezera se
vedle Schorma podilela Vlasta Styblikova. O zachranu ilegalniho filmu se zaslouzil
tehdejsi reditel Filmového studia Barrandov Vlastimil Harnach a feditel filmového
archivu Myrtil Frida, ktery uloZil kotou&e s filmem do skladu ve Stéchovicich coby
vyfazeny, ,zmatecny“ material. Prvni vefejna projekce mohla probéhnout az v roce

1990, kdy byl film dokonCen a opatren titulky.

Svilj dali dokument natoéit Evald Schorm az u pfileZitosti 80. vyro&i zaloZeni Cs.
filharmonie v roce 1976. Slo o jeho navrat k filmové rezii po nékolikaleté vynucené
odmlce. Etuda o zkousce je portrétem dirigenta Vaclava Neumanna. Po Gvodnich
zabérech pripravy hudebnikl ke zkouSce prvni véty Beethovenovy Paté symfonie a
zamysSleni dirigenta nad smyslem hudby nasleduje témér desetiminutovy zabér
Neumanna pfi dirigovani. Osobni a tvliréi zpovéd umélce byla posledni Schormovou
avahou o tvircéim hledani. Snimek ziskal na Berlinale Cenu poroty za kratkometrazni

film.



Evald Schorm byl stejné jako Véra Chytilova filmafem pevnych moralnich postojd. Spis
ale myslitel nez moralista. Uvédomoval si, Ze hledani podstaty véci nemize skoncit
Uspéchem, ale Ze je presto tfeba jej zas a znovu podstupovat. Ne kvili cili, kterého za
Zivota nikdy nedosahneme, ale kvlli cesté k nému. A kvili nutnosti neustale
zpochybrovat to, co je nam predkladano. Schormovy sociologické, poetické i
filozofické dokumenty pohani pravé tato touha po pochopeni svéta v souvislosti.
»Souvislosti nikoliv ve smyslu pfi¢in a nasledkd, ale souvislosti jako pochopeni, citu

pro tuSené jadro véci, pro cestu k nému. | ta nejpeclivéjsi doslovnost musi byt

vvvvvv
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