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Slo nam o dobry film. Rozhovor
s Martinem Vadasem o snimku
EvZzen mezi nami

Martin Vadas je absolventem Katedry kamery na FAMU, kde jako specialni cviceni
natoCil spolu s Petrem Nydrlem film EvZzen mezi nami. Ten se zaradil mezi ,trezorové“

filmy, ihned po své ,premiére”.

Cilem téchto rozhovoru je zmapovat s pamétniky okolnosti a podminky vzniku
dvou filmu AEIOU a EvZen mezi nami, které vznikly prakticky souc¢asné v letech

1980/81 na FAMU podle stejného namétu Vladimira Postulky HFbitovni kviti.

Ja vas jenom upresnim, protoZe jsem to uz nékde cCetl, Ze vznikly podle stejného
namétu, ale neni to Uplné pravda. Byl to literarni scénar ,Hrbitovni kviti* Vladimira
PoStulky, ktery se valel nékde na Barrandové a on ho dal Petru Nydrlemu. My jsme
hledali seridzni latku, kterou bychom natocili. A dostal se nam do ruky tento scénar,
ktery se nam libil, ale zaroven hodné véci tam nam bylo cizi, autor vychazel z jiné
Zivotni zkuSenosti... Pracovali jsme na tom tak, zZe jsme stranku po strance obraceli
pozitivni scény z téch Sedesatych let do negativu. Preci jen my jsme zaZivali néco
jiného v sedmdesatych letech. Napéti ve spole¢nosti... Strasti normalizace, jak
dopadaly na mladé lidi, jsme znali |épe, byli jsme jim bliz a chtéli jsme na soucasnosti
postavit nas pribéh. Jinak, nez jak to PoStulka napsal v Sedesatych letech. Pfibéh byl
hodné autobiograficky — Zivot Petra Nydrleho, ktery podobné jako PoStulka pFiSel do
Prahy z malého mésta. U Petra to bylo z Frydku—Mistku a z Liberce. A to byl spolecny
motiv, ktery jsme chtéli dat do filmu. Pfedlozili jsme nas scénéar profesoru Janu

KaliSovi, vedoucimu katedry, ktery s nami sdilel myslenku, ze bychom téma zrani

mladého Clovéka méli natoCit jako nas absolventsky film. Rikali jsme tomu ,,mimoradné



cviceni katedry kamery® pro potfeby vyroby ve Studiu FAMU.

Pak jsme potkali spoluzaky z oboru scenaristiky a dramaturgie Martina Bezousku

s Dusanem Kukalem v kavarné Slavia a oni fikali ,my vam to vypointujem® nebo néco
takového. A odjeli s naSim scénarem na tyden na Slovensko. Pak se vratili s nécim, co
nam pripadalo jako obrazy z Gplné jiného svéta. Néco takového jsme nikde kolem sebe
nevidéli, ze by néjaky basnik nebo kluk, ktery chce byt basnikem, se stal esenbakem.
To nam pripadalo strasné pokroucené, umélé, neorganické, nebylo to ze Zivota, ktery
jsme tady zili. Rekli jsme jim, Ze jejich scénafi nerozumime, Ze to takhle délat
nechceme a s tim jsme se rozesli. Oni se pozdéji zeptali, jestli to mohou udélat sami
podle sebe, jak to oni citi. My jsme jim fikali, Ze je to jejich vize, at si s ni délaji, co

umi.

V té dobé, o které se bavime, tedy konec sedmdesatych let, studovalo na FAMU
vice kameramani neZ reZiséru. A ti ,pfebyvajici kameramani“ potfebovali splnit
plan cviceni, proto obcas mohli tocit i vlastni filmy na katedfie filmového a

televizniho obrazu v ramci mimoradnych cviceni. Tak jste dostali ono povoleni i

vy. Je tomu tak?

Myslim, ze to hodné zaviselo na Gvaze vedouciho katedry kamery profesora Kalise. Ve
tfetim ro¢niku jsme ja a Petr Nydrle mohli natocit spolu — bez rezisér(i — , ateliérovou
scénu” jako ro¢nikové postupové cvi¢eni. Studenti rezie pod vedenim svych pedagogl
vytvareli Gplné Silené véci, témata, ktera si nechavali vnutit od svych pedagogl, pro
které byla druha svétova valka zivotnim tématem. Jejich studenti délali takové
hlouposti, Ze litali po dfevéné podlaze ateliéru v Klimentské ulici a délali ,ratatata
bum® se samopaly, kulisy dunély a bylo to Gplné trapné, ale strasné jakoze ,vazné*.
Tvarili se Silené zaujaté a seriozné. Nechapali jsme, o€ jim Slo, nevérili jsme jim, Ze to
mysli vazné. Pak se ta postupova cvi¢eni jedno za druhym promitala pro vSechny lidi z
katedry rezie i pro pedagogy kamery, protoze to byla vétSinou spole¢na roc¢nikova
cviceni. A tam mezi témi valeCnymi pribéhy se promitla ta nasSe ateliérova scéna
Velikonoce Kamila Moravka, coz byla takova celkem vtipna organicka véc podle

povidky Jifiho Suchého. Nevim, jestli to znate?

Ano, vidél jsem to béhem své pripravy na dramaturgickou sekci pro Letni

filmovou skolu.



Oni se ti pedagogové katedry rezie zacali na spolec¢né postupové projekci béhem
naseho filmu Velikonoce Kamila Moravka smat na spravnych mistech, prehluSovali
zdrzenlivéjSi kameramany, zejména pani KareSova a dokonce i vedouci katedry
Jaroslav Huzera, normalizaéni rezisér. Ten se rehtal tak, Ze za 14 dni na to zemrel.
Bylo pro nas zajimavé, Ze naSe filmové vypravéni fungovalo, proto jsme pojali
mySlenku, Ze bychom ve filmovani — bez pfridélenych rezisérd — chtéli pokracovat, zZe
nechceme délat jen ,srandicky srandicky®, ale snad bychom mohli udélat i néco
zavaznéjsSiho. Ve filmu Velikonoce Kamila Moravka zistalo trochu poetiky Jifiho
Suchého, protoze to bylo natoc¢ené podle jeho povidky. On to pak nékde vidél a fikal,
Ze ,je to troSku jiné, nez jak jsem to napsal“... To byla ta geneze a jinakost filmového

pojeti.
Pak jste si tedy vybrali scénar Vladimira Postulky HFbitovni kviti?

Chodili jsme po knihovnach kamaradd, v pribuzenstvu a vSude mozné. Porad jsme
lustrovali néjaké knizky a hledali jsme néjaké téma, na kterém bychom se shodli. A
potom se objevil Vladimir PoStulka. Nékde se potkali s Petrem Nydrlem a on mu fikal,
Ze jeho scénar lezi na Barrandové od Sedesatych let a nikomu se to tam nelibilo tak,
aby to chtél tocit. Dal nam svdj literarni scénar k dispozici a souhlasil, Ze s nim
mizeme pracovat dle naseho uvazeni. My jsme jeho scénar zacali ponékud mechanicky
upravovat, PoStulkovy autobiografické obrazy ze Sedesatych let jsme prepisovali
podle nasich zkuSenosti s zitou normalizaci let sedmdesatych. Tak vznikl nas asi
pétaosmdesatistrankovy scénar. Dodélali jsme néjaké obrazy, ale sami jsme védéli, ze
to neni Gplné Cisté, presto jsme méli jakysi zaklad pro budouci film, ktery jsme dali

profesoru KaliSovi.

Zacali jsme tocCit dost mimoradnym zpidsobem. Profesor Kali§ nam dal vzdy krabici 120
m (asi 10 min.) negativniho materialu ORWO NP55 nebo NP7 a fikal: ,Natocte to,
vykopirujte a promitneme si to. Pak uvidime, co dal.“ A my jsme to teda promitli a Kalis
fikal: ,Dobry, je to ostré, je to nasvicené, naexponované ... Tak tady mate dalsi
stodvacitku a mGzete tocit dal, budeme tomu rikat ,mimoradné cviceni katedry
kamery%...“ Takhle jsme postupovali stodvacitku po stodvacitce. Délali jsme to
viceméné ve dvou lidech, to znamena Petr Nydrle a ja. Slo to pomalu. Togili jsme ,na

jednu dobrou®“. Ob¢as nam nékde nékdo ze spoluzak( pomohl, jako tfeba Antonin



Weiser, Martin Benoni nebo i jini. Material, co jsme natocili, jsme néjakym zplsobem
pribéZné rovnali, synchronizovali s pracovnim zvukem, ktery na place zaznamenaval
Petr Nydrle na svij reportazni magnetofon UHER. Byla tam vybrana jeti jednotlivych
zabérl, tak vznikal sefazeny nebo hrubé stfizeny film. Pracovali jsme od zacatku do

konce se spoluzakem ze stfihu Honzou Petrasem, ktery pracoval v Kratkém filmu

v Jalté jako asistent ve stfizné a mél tak pfistup ke stfihacimu stolu 35mm.

Profesor Kalis, respektive katedra kamery méla vlastni zasobu filmového

materialu?

FAMU byla a je fakultou statni vysoké Skoly, placena ze statniho rozpoctu. Katedry
mély ve Studiu FAMU planovany material podle popisl praktickych cviceni plus
rezervu. Profesor Kali§ disponoval negativem z takzvané ,rezervy vedouciho katedry“.
Kdyz nékdo ze studentd kamery néco ,podélal®, kamera spachala tzv. salat, technika,
se kterou jsme pracovali, byla pfedvale¢na, nebo selhal proces v laboratofich, tak aby
Skola nemusela studenta hned vyhodit, dala mu jeSté druhou Sanci. A k tomu slouzil

material z rezervy vedouciho katedry. A protoze se na kamere studenti docela dobre



ucili, byli peclivi, byli o rok vys nez reziséri, se kterymi spolupracovali, moc toho
nekazili. Vedoucimu katedry tak néjaky material zbyval a on se rozhodl ho vyuzit tak,
Ze ho daval nam na mimoradné cviceni. Pres rlizné peripetie, které potom nasledovaly,
nas mél profesor Kali$ docela rad, povazoval nas tfi i s Antoninem Weiserem za dobré
zaky a my jsme byli takovymi ,premianty“ ro€niku. On uznaval a respektoval, jak co
délame. Ja jsem byl po prvnim roéniku PUSem — pomocnou uméleckou silou na katedfe,
takze jsem pomahal, kde bylo tfeba — rozlepoval a predkladal jsem prace komisi, kdyz

byly pfijimacky, nebo vykonaval dal§i pomocné prace.

Pak ale ve tretim ro¢niku doslo k tomu, ze nam Jan Kali$ pres sekretarku pani Jarmilu
Vaculikovou, vzkazal, Ze je na Case, abychom vstoupili do strany. A pfipojil, ze
chceme-li jit pracovat nékam na Barrandov, tak se samoziejmé predpoklada, ze
vstoupime do KSC. V&ichni t¥i — Antonin Weiser, Petr Nydrle i ja — jsme pani Vaculikové
odpovédéli, ze se na to necitime a ze to nevidime tak, abychom vstupovali do strany.
Ja mél spoustu sportovnich aktivit, na které jsem si privydélaval na brigadach. Bavil
jsem se sjezdovym lyZovanim na vykonnostni Grovni za TJ Slavia Zizkov a pozd&ji za TJ
Slavia Umélecké skoly, pracoval jsem i jako lyzarsky instruktor. Reprezentoval jsem
AMU na Akademickych predhankach, mistrovstvich, na univerziadé, na krajskych
pfeborech apod. Pfes zimu jsem byl 90 dnli na horach. A proto, Ze ja na takové véci
nemam c¢as, jsme se takhle néjak vykroutili. Kalis byl z nasi reakce dost rozmrzely, mél
pocit, Ze jsme pohrdli jeho ,,skvélou nabidkou vstoupit do KSC. Brzy se naslo
dostatek spoluzaku, ktefi fekli: ,Samozrejmé, my to berem.“ A tak se mu ta smérna
Cisla naplnila. Kali$ byl néjakym funkcionarem ve strané, a proto se ziskavanim novych
¢lenl zaobiral. | ve Filmovém studiu Barrandov mél podobnou funkci. Ale pFitom byl
skvélym kameramanem i pedagogem, ktery nam vytrvale ukazoval film Pavla Juracka
Pripad pro zacinajiciho kata, ktery jako kameraman velmi invencné natocCil. Kazdy rok
nam ho promital, stejné jako /karii XB 1 a fikal, ze bychom méli vidét, jak vypada film.
Pak jsme ale vidéli i filmové divnosti jako Hvézda pada vzhiru nebo Zitra vstanu a
oparim se ¢ajem a z toho jsme nebyli moudfi. Vrtalo nam hlavou, pro¢? Byla to klikata
cesta k zacatku nataceni naseho mimoradného cviceni s pracovnim nazvem ,Hrbitovni

kviti“...

Jak probihalo nataceni? Od pana Krause vim, Ze se nejednalo o GpIné standardni

nataceni, jak byvalo zvykem.



Zacalo to v roce 1978 tak, Ze jsme natocili nékolik zabér(, jak Evzen odchazi

z domova, prijizdi na nadrazi, blouma Prahou a pfichazi na hrbitov Na Strzi, ktery se
nam moc libil. Pak jsem ale v |été 1978 pfivezl Jifiho BartoSku na Vinohradsky hrbitov,
kde jsme méli vykopany hrob, rozestavéli jsme nacini a cekali jsme, az Petr Nydrle
priveze Honzu Krause. Asi po tfech hodinach Petr pfrijel a fikal: ,Ty voe, priser, Kraus
se nam ostrihal.” To byla pro nas dost velka rana, protoze on se ostrihal docela dost.
Nedalo se to resSit néjakou parukou nebo nécéim takovym. Vibec jsme na to neméli ani
pomysleni, protoze jsme neméli zadné maskéry nebo nékoho, kdo by to dokazal, aby se

v obraze nezménil. Museli jsme prerusit nataceni.

Shodou okolnosti jsem pak na zavére¢né ,soustfedéni u vojsk“ ve Vyso€anech u
Tachova na zavér ,vojenské katedry“, kde nas Skolili na velitele praporniho obvaziste,
dostal v [été 1978 telegram z ministerstva Skolstvi, Ze posledni den vojenského
soustfedéni mam odjet na pll roku do Pafize na stipendium francouzské vlady. Vojaci
mé prekvapili, jaké pochopeni projevili, mné a jeSté jednomu studentovi, ktery dostal
telegram o amrti v rodiné, nabidli vyzkouSeni v pfedterminu a povolili pred¢asny
odjezd dom(, pry ,abych si stacil zafidit cestovni pas“. A ja odjel na letni jazykovou

Skolu do Bordeaux a pak do Parize.

Stalo se, ze Jan Kraus asi pocitil néjaky pocit viny, zZe tim svym ostfihanim nam zkazil
zivot, Ze nemUzeme absolvovat Skolu — dodélat nase mimoradné cviceni a tak dale. K
naSemu scénari mél kritické poznamky od pocatku, pribézné, ale ted najednou sam
zacal psat a k mnoha obraz(lim naSeho scénare napsal nové dialogy, které viceméné
obsah respektovaly, ale byly skvéle napsané. On mél a ma velky talent divat se kolem,
odposlouchat, co a jak lidé fikaji. A pak to prevypravét i s pointou. Honza pochazi z
rodiny, kde jsou vSichni osobiti myslitelé, koumaci s darem feci, od tatinka Oty,
maminky BozZeny az po spisovatele lvana a profesora Michaela, Elisku a tenkrat jesté i
Katefinu. Tam, kdyZ sedéli u obéda, coz jsem mél pozdéji to potéSeni nékolikrat zazit,
tak tam ty pribéhy a vtipy jen srSely. Byla tam malinkata pauzicka pfi nadechovani se
fe¢nika, do které musel nékdo z téch sourozencu vletét, aby se uplatnil. Tam Honza,
kromé pocitacli ve svazarmovském krouzku, vystudoval doméaci univerzitu a ziskal
vzacnou pohotovost a schopnost pointovat, kterou uplatnil ve svém psani. Kdyz jsem
se v bfeznu 1979 vracel zpatky ze staze v Pafizi, tak fada obrazl ve scénari méla

predélané skvélé dialogy. A scénu u hrobu, kterou jsme v Iété nemohli natocit, natocili



Petr Nydrle s Honzou Krausem a Jifim BartoSkou sami, pry aby mi ukazali, Zze

nezahaleli a néco délali.

Pustili jsme se do nataceni tempem ,stodvacitka za stodvacitkou®, ale zavolal si nas -
Petra a mé — profesor llja Bojanovsky, dékan FAMU. Rekl nam: ,Tak panové, ja tady
mam na stole néjaké volaci listky ze Studia FAMU a Filmovych laboratofi Barrandov. A
uz rok a pll se tam porad vyvolava néjaké Hrbitovni kviti, co to ma byt a jak je mozné,

Ze to tak dlouho trva?“

My jsme Fikali, ze bychom nas film radi dokoncili, ale ze nemame material. On se
zeptal, kolik negativu bychom potrebovali? A ja jsem bez dlouhého premysleni placnul,
Ze dva a pll tisice metrG. My jsme nataceli velmi Gsporné. On mél k dispozici néjakou
rezervu dékana fakulty a rekl, ze se to musi uzavrit, protoze mu konci funkcni obdobi
a chtél by odejit z funkce dékana s Cistym stolem. Navrhl, Ze kdyZ se zavazeme, Ze to
dodélame, tak nam da dva a pUl tisice metr( negativu a chce o nas slySet az s hotovym
filmem. On nas znal z katedry filmového a televizniho obrazu, protoze tam nas i ucil a
védél, ze nam mlize divérovat. | on byl v roce 1978 u téch postupovek a libil se mu nas
sedmnactiminutovy film Velikonoce Kamila Moravka. Védél, ze za nami stoji profesor
Kalis, tak snad by to mohlo dopadnout dobre. Nebylo, na¢ se vymlouvat, museli jsme
toCit dost intenzivné, jak se nam co podarilo zprodukovat. Z mimoradného cviceni se
stal nas absolventsky film. Jan Kraus se nam uz neostfihal, dotocCili jsme a

postprodukci dotahli do konce. Vystudovali jsme nékolik profesi.
Byly néjaké rozepre pFi nataceni ¢i Gpravach toho scénare?

Dokoncili jsme film tak, jak jsme chtéli. Bez vnéjSich zasahl. S Petrem jsme se preli a
hadali o rGznych vécech, ale oba jsme museli argumentovat, abychom prosadili lepsi
reSeni. Nam obéma i Honzovi Krausovi Slo o dobry film. Tfeba otazka reSeni konce
filmu byla takova, ze ja jsem chtél, aby se to celé trochu vice potkavalo s realitou.
Prosadil jsem, abychom $li do Archivu Ceskoslovenského rozhlasu, protoze kazdy den
jsme poslouchali ty priSerné pisnicky od sedmi do osmi v radiu. Nechtél jsem, abychom
psali néjaké zamérné ,hloupé“ umeélé pisnic¢ky, ale chtél jsem, abychom Cerpali ze
skutecnosti, kde se jich tolik nabizelo. Tusili jsme, Ze v Supraphonu i v rozhlase
néjaké ,angazované“ pisni¢ky jsou. Sli jsme do archivu rozhlasu, e jsme z FAMU a Ze

bychom potfebovali do filmu néjaké pisné s takovymi zvlastnimi texty a jestli se



mUzeme porozhlédnout v kartotéce a poslechnout si néjaké nahravky. Oni nas tam
pustili, spolupracovali, ale po ¢ase jim bylo divné, co si to vybirame za pisnicky.
Zajimaly nas takové ty budovatelské, kterym néktefi fikali ,angazované®, jako dost
Silené pisnicky. Nechali nas v kartotéce hledat az do pismene ,,K“. Pak fekli:
»PoslySte, uz toho bylo dost.“ Nemohli jsme to prostudovat celé, ale néjaké ty
nahravky nam dali a ty jsme potom ve filmu pouzili. Moc nam pomahal Jan Petras, ktery
byl opakované pfipraveny jiz jednou stfizené obrazy vyvésit po zabérech zpatky na

basu, abychom je prevypravéli a poskladali jinak.

Scénar byl na zacatku takovy, zZe jsme nebyli stoprocentné presvédceni, zZe jsme jej
prepsali dobfe. Méli jsme pochybnosti a riizné jsme premysleli, jak to upravit. Hodné
jsme to od zacatku diskutovali s Janem Krausem, ktery se s tim také nemohl
identifikovat. Ale kdyz pak do nékterych dialogl napsal své dialogy i s pointou, my
jsme byli GpIné uneSeni z toho, jak to funguje, jak rétoricky vystavény je jeho dialog,
jak vérohodné plsobi, i kdyZ ja ani Petr jsme nikdy u textarské komise ani u urputné
redaktorky nebyli. On €erpal i z vlastnich zkuSenosti. My jsme uméli filmovat — uz jsme
byli na konci studia, viceméné. Predtim jsme udélali film, ktery také fungoval. Neméli
jsme problém s prevedenim jeho dialogl do audiovizualni podoby i s herci v reélech,
které jsme si sami vybrali. VSichni jsme v tom zili, takze jsme ziskali nejlepSi herce,
které jsme mohli mit. AZ na odmitnuti Miroslava Machacka z Narodniho divadla. Mysleli
jsme si, asi i z néjakého stereotypu, ze Machacek by byl dobrym predstavitelem role
hrobnika. Ale odmitl nam s tim, Ze jde pro néj o malou epizodni roli. Nakonec zapojeni
Jifiho BartoSky bylo pro film velkym pozehnanim. Jifiho jsme znali, jezdili jsme na
Jakuba fatalistu a dalsi predstaveni do Cinoherniho klubu v Usti nad Labem a vidali
jsme se s nim i s Karlem Hefmankem, Pavlem Zednickem, Zderikem Duskem a dalSimi i

Na Zabradli.



P

Od zacatku jste védéli, ze budete tocit dlouhometrazni film? Martin Bezouska s

Dusanem Koukalem svij film AE/IOU toéili na 16mm material a ma necelou

hodinku.

Jde o to, co povazovat za ,zacatek“. My jsme tusili, na zakladé Gspéchu ve tfetim
rocniku s filmem Velikonoce Kamila Moravka, ze bychom snad mohli pokracovat trochu
velkoryseji i dal, hlavné bez sérii nedorozuméni s tehdejSimi studenty rezie. Na FAMU
tenkrat v sedmdesatych letech dvacatého stoleti studenti oboru rezie i dokumentu
toCili své absolventské filmy, které mély kolem dvanacti az sedmnacti minut, vyjimecné
dvacet. My jsme citili, ze delSi film by pro nas nemusel byt problém. Ale délka metraze
nebyla pro nas nijak urcujici, chtéli jsme se dopustit vazné minéné filmové vypovédi...
Slo 0 ,mimofadné cvieni“, které mélo Sestaosmdesatistrankovy scénar a které se
postupné pretavilo v absolventsky celovecerni hrany film s 56 herci. Chtéli jsme se
pred divaky konfrontovat s filmy, které tehdy vznikaly v profesionalnich statnich
studiich — s oficialni normaliza¢ni tvorbou, ktera nas nijak neuspokojovala. Zdalo se
nam, Ze normalizacni reziséfi i dramaturgové jsou dost otrli, znormalizovani a ¢asto

produkuji véci, za které by se méli spi$ stydét nez sbirat zaslouzilé umélce a statni



ceny.

Védeéli jsme, ze kdysi davno v prehistorii FAMU Vojtéch Jasny a Karel Kachyna, ktefi
plvodné pochazeli téz z katedry kamery, na prelomu ¢tyficatych a padesatych let
natoCili Sedesatipétiminutovy absolventsky film Neni stale zamraceno a tomu se fika
prvni dokumentarni celovecerni absolventsky film studentd FAMU. Nékdy se oznacuje

jako ,nahravany dokumentarni film o Zivoté v ceském pohrani¢i po odsunu Némcid“.

Nam neprislo jako problém udélat delsi film, byli jsme sebevédomi a mysleli jsme si, Ze
kdyZ to budeme délat upfimné k sobé navzajem, ze bychom to mohli udélat i viceméné
sami na koleni. Pfitom jsme védéli, Zze tu je statni monopol na kinematografii, ¢imz se
myslelo 35mm film pro kina, ale na FAMU bylo zavedené, Ze studovat nataceni na 35

mm je tfeba.

Film AEIOU byl takovy zvlastni pfipad, protoze tenkrat nebylo vibec zvykem, aby na
scenaristice nékdo tocil film a jeSté k tomu hrany. Délali obCas néjaka cvicenicka, ale

vlastné nikdy tam nikdo nedélal tak dlouhy film, az AEIOU.

Jak jste méli rozdéleny role pFi nataceni, jestli vibec néjak? V titulcich je jako
rezisér napsan pouze Petr Nydrle, jako kameraman Petr Nydrle, Antonin Weiser a
Martin Vadas. Vy také figurujete s Janem Krausem a Petrem Nydrlem jako

spoluautofi scénare.

My jsme to vibec neméli striktné rozdélené. V podstaté ja a Petr jsme museli vZdycky
pracovat, kazdy jsme délali, co bylo tfeba a Tonda Weisser nam pomahal. On, kdyz
vidél, jak se s tim morime ve dvou, tak kdyz mohl, tak nam asistoval. Nedavno jsem
vidél néjaké fotky z nataceni scény u hrobnika v té jeho mistnosti a tam mné ostfi
kamarad Martin Benoni z ro€niku nad nami. Kdyz nékdo ze spoluzakl vidél, Ze je toho
na nas moc, tak nepravidelné prilozil ruku k dilu, napf. Mirka Mazancova-Trizmova,
mladsi studentka z produkce. Velmi nam pomahala Helena Danhelova, producentka

Studia FAMU, a mnoho dalsich.

S Petrem jsme nic neméli rozdélené dopredu, Ze tenhle bude rezisér a ten druhy bude
kameraman, zvukar, produkéni nebo néjaka spolulcast na scénari apod. To jsme se
domluvili az na konci, az kdyz se délaly titulky, Ze bude nejlepsi, kdyz tam téch lidi

bude vice a Petr bude jako ten rezisér, protoze on prinesl do rezie ten nejvétsi vklad,



identifikoval se s hlavnim hrdinou, protoZe mél podobnou trajektorii ,z malého mésta
do Prahy“. Kdyz jsme tocili, tak ja jsem se podilel na vybéru lokaci, na aranzma scén.,
na jejich vyznéni. Viceméné jen ja jsem vidél, co jsme nazkouS$eli a natocCili — skrz
kameru. Tenkrat nebyly zadné odkuky a monitory. Petr snimal pomocny zvuk. Kdyz se
mi néco nezdalo, tak jsem fikal, co musime jet znovu a pro¢, jak to preorganizovat,
zménit zabérovani, aby se néco pretocilo apod. To je normalni, kdyz je dobra
komunikace mezi kameramanem a rezisérem. Byli jsme dost sehrana dvojice, znali jsme
se jesté ze ,Smokovy Skoligky“ (ZUS Petrské namésti), asistovali jsme si,
spolupracovali jsme na cvicenich od prvniho ro¢niku na FAMU. Pomérné dost jsme si
rozuméli a ddvérovali si. A zaroven jsme byli k sob& navzajem i velmi naro¢ni, abychom
nic neodflakli. Kameraman i rezisér v nas fikali, Zze tohle teda se moc nepovedlo,
potfebovali bychom to udélat znovu, Iépe, jestli by to Slo, pane Somr, takhle a Jirko
uber trochu apod. Neslo to jinak, nebyly Zadné monitory, zaznamy a odposlechy,
pracovni videozaznamy, abychom to vSichni mohli hned vidét a slySet. Vidél jsem to
jenom ja, skrz ten kukr kamery. Na place pfi nataceni nebyl ¢as na dlouhé debaty,
byvali jsme slusné pripraveni, museli jsme byt, méli jsme schematické obrazky a
poznamky ve scénari. A malo materialu. CeloveCerni film jsme natocili na maximalné
5000 m 35mm negativu. Petr pozdéji vzpominal, Ze jsem byl velmi aktivni ve stfizng,
kdyz se formovalo definitivni vyznéni scén, pry jsme méli velké diskuse. Ja si zas
pamatuji, Ze Petr pfinasel do stfizny zajimavou hudbu, v ateliéru na Ujezdé poFad

znéla hudba.
Jaky byl osud filmu po natoéeni? PfFedvadéli jste jej pedagogim?

Profesor Kali$ a docent Josef ValuSiak (vedouci pedagog stfihace Jana Petrase) vidéli
nékolik ¢asti nebo fazi ve stfizné i konec¢nou servisku v projekci pred zvukovou
michackou filmu. Pfipadné dotazy pedagogu jsme snad uspokojivé vysvétlili a obhajili.
Prvni — jeSté nevyrovnana — kopie byla hotova 6. listopadu 1980, jesté teplou

z automatll barrandovskych laboratofi jsme ji privezli do Studia FAMU a projekce Kina

Klub.

Tenkrat koncem sedmdesatych let na FAMU bublala z iniciativy student(i snaha o
kritické promitani cvi¢eni studentd s debatou, reflexe filmi prvak( a dalSich roénikd.

Nevim, jestli jste o tom nékde Cetl, nebo néco vidél. My jsme byli otraveni z toho, Ze se



o filmovych pracich student(i nemluvilo, cviéeni na postupovych zkouskach dostala
néjakou znamku a bylo ticho. Nelibilo se nam, co néktefi spoluzaci na riznych oborech
délaji, Zze se o jejich dilech nevede rozprava, proto jsme délali takova vSeoborova
promitani — Kinoattacky. Hodné to souviselo i s Bulletinem FAMU, vyslo par Cisel a
pak, kdyZ redakce upozornila na projekce filmt EvZen mezi nami a AEIOU a slibila i
recenze, tak vedeni FAMU i predstavitelé SSM Bulletin FAMU zakazali. VSichni
ocCekavali, Zze jakmile bude hotovy EvZen mezi nami a pripadné i AEIOU, tak ze se tam o

nich povede velika diskuze, ale funkcionari na FAMU se takové debaty bali.

Profesor A. M. Brousil mél na FAMU snad od zalozeni své patecni projekce seminar o
soucasném filmu. Promitalo se v Kiné Klub. Kolem toho se vedla mezi studenty
rozprava, jenze tam byly ¢asto filmy na zplsob: ,Pravé jsem se vratil z Kuala Lumpur
nebo z Ouagadougou a ukazu vam skvelé africké filmy.“ Ty filmy nas néjak moc

nezaujaly, ale ,revolucni“ byly az dost.

Najednou se na nas profesor Brousil obratil: ,,Jestli to mate hotovy, tak pfineste
EvZzena a tady v Kiné Klub ho promitneme*®. Vecer 6. listopadu 1980 uvedI| Brousil
projekci pred plnym kinem: ,Dnes, v pfedvecer vyroci Velké fijnové socialistické
revoluce, oslavime tento velky svatek praci, praci naSich studentd a podivame se na

film EvZzen mezi nami.“ Lidé v kiné celkem dobre reagovali béhem celého promitani. A

kdyz to skoncilo, tak nastalo ticho.

Po chvili si celé kino stouplo a lidé zacali skandované tleskat, pét minut tleskali. To

byl nas okamzik slavy.

Jesté jsme pak zazili jeden potlesk v Uherském Hradisti. Jirka Kralik, reditel Letni
filmové Skoly, mél néjaké nadstandardni kontakty se Skolou a chtél filmu EvZen mezi
ndmi taky néjak pomoct. Rikal, Ze to neni tak $patné, jak o tom mluvi néktefi, ze by se
to mélo promitat, a oni mu to zap(jcili. Nedovedu si predstavit, jak to dokazal, ale film

promitl na Letni filmové Skole v roce 1983.

Po projekci profesora Brousila jsem odjel se studentkou dokumentu Janou Sevéikovou
do Rumunska, kde jsme zacali tocit jeji absolventsky dokumentarni film Piemule o
Ceské mensiné v Banatu. Mél jsem ukoncena studia na FAMU, i kdyz jsem nemél jesté

diplom. Ona byla asi o rok nebo o dva niz a tocila Piemuli jako svlj absolventak s tim,



Ze ji dali nékolik stodvacitek 16mm cernobilého filmu a zap(jcili ji kameru Krasnogorsk
16mm. Takovou kamerou jsem odmitl tocCit, protoZe to nesSlo, viibec na ni nebylo
spolehnuti, porad se v ni film néjak zamuchlaval. Bylo by to martyrium jet s tim nékam
do Rumunska a privézt haleny material nebo ,stfeva“. Pratelé nam pujcili normalni
kameru, takZe jsem byl v Rumunsku a nebyl jsem v Praze, kdyZ na FAMU svolali schizi

SSM.

Po navratu do Prahy mi spoluzaci Petr Nydrle a Antonin Weiser vypravéli, co se tam
odehralo. Vystoupil rezisér Ludvik Raza, pedagog katedry rezie, a rekl: ,Ten by na
zahrani¢nich festivalech vyhral cenu za protisocialisticky film...“ Takhle to napalil, ale
néktefi pritomni si nebyli jisti, zda film EvZen mezi nami vibec vidél. Pry jen chtél na
sebe upozornit, aby se s nim pocitalo se ,zaslouzilym umélcem®“. Na Razu adajné
reagoval rezisér televizniho serialu 30 pripadd majora Zemana docent Jifi Sequens:

~Ludvicku, to jsi pfehnal, ale ten film je rafinovany a o to je nebezpecnéjsi, promitat

se nebude!®

A bylo vymalovano.

T




To byla uzaviena schiize kolegia dékana, nebo néjaka jina?

Byla to schize pro ¢leny SSM FAMU, byla vefejna a povolena. Byli tam i Antonin
Weiser a Petr Nydrle, z toho zakazu byli neStastni. Nikdo se proti likvidacnim
odsudkdm Sequense neohradil. VSichni se bali, aby nenastaly represe, jaké zazil
Vlastimil Venclik a jeho pedagogové s Nezvanym hostem. Po navratu z Rumunska jsem
Zadonil u nového dékana, profesora Vaclava Sklenare, aby nam dovolil alespon
projekci pro spolupracovniky a pribuzné, ktefi nam pomahali a neméli moznost vidét,
na ¢em spolupracovali. Dékan Sklenar mi to nakonec povolil promitnout pro
spolupracovniky... Ale stanovil si podminku, Ze chce mit prezencni listinu Géastnik
projekce. Kdyz jsem od Sklenare vychazel, tak mé na chodbé FAMU zachytil profesor
Kalis, rozhlizel se vystrasené kolem sebe, zda nas nékdo nesleduje a zatahl mé na
sekretariat katedry kamery. Za zavienymi dvermi nam vycital: ,Jak jste si to mohli
dovolit? Musi$ tu projekci zrusit, to neni mozny promitat. Je zakaz!“ Rekl jsem mu, Ze
dékan FAMU s projekci souhlasil, tak neni ¢eho se obavat. Kali$ fikal: ,Pfijde tam StB

se samopaly a vystfili vas vSechny!*

Vypadalo to, Ze se na néj nahrnula néjaka Silena zodpovédnost. Nikdy jsem ho nevidél
tak rozcileného a ustraSeného. Obvykle plsobil sebevédomé jako zaslouzily stranik,
ktery jezdil toCit do Némecka. Mél dobré kSefty, jako malokdo jiny. Najednou asi citil,
Ze je ohrozeny, protoze se ta komunisticka parta Sequense, Razi a dalSich Trapll na
néj sebéhla, vycitali mu, Ze to nataceni vlibec pfipustil, jak si mohl dovolit nechat
tenhle film dokoncit, bez jejich védomi a bez kontroly. V dokumentech z archivu FAMU
ve Statnim oblastnim archivu v Praze, které jste mi poskytl, je zajimava KaliSova
explikace, vlastné docela dlstojna obrana naseho filmu, kdy nepfiznava jakoukoliv

chybu, jen sliboval, ze uz se to nebude opakovat.

Na katedre na mé délal ,bububu®, abychom ho neohrozili tim, Ze naseho EvZena mezi
nami budeme nékde promitat. Pfitom Vaclav Sklenéar, jako dékan v Cele fakulty,
projekci schvalil... Rikal jsem profesoru Kalisovi, Ze je to domluvené s dékanem a neni
dlvod se domnivat, Zze by tam musela zrovna statni bezpec¢nost vtrhnout a néco tam
vyvadét. Byli jsme z toho extempore, natlaku a straseni od KaliSe dost vyplaSeni, ale
projekce probéhla normalné bez jakéhokoliv incidentu. Jan Petras chodil vedle studia

stfihu na FAMU a asistentské prace ve stfizné Kratkého filmu také promitat do Kina



Jalta. A domluvil nam tam projekci nékdy v 10 hodin dopoledne, kdy tam bylo volno.
Méli jsme tam s sebou prezencéni listiny, kde vSichni pfichozi museli napsat jméno s
adresou a podpisem. S pochopenim si tukali na Celo, ale podvolili se pozadavku

dékana FAMU. Podepsané listiny pak dostal profesor Sklenar, ale kdyz tu prezencni

listinu vidél, ptal se: ,A kdo je tohle a tento? Doplrite tam, kdo je kdo?*

A tak jsme s Petrem Nydrlem doplnovali lejstro, psali jsme, ze to je prvni milenka
reziséra, tohle je druha milenka, ta je pfitelkyné z gymnazia. Ze tohle je pfibuzne;
M.V. a tamhle to je strejda, nékdo, kdo nam jezdil s autem, pGjcil nam byt pro scénu
veCirku apod. Profesor Sklenar byl asi rad, ze to tam ma takhle pékné popsané,

protoze on zacinal jako pfislusnik VB a mél zazité nékteré absurdni Gredni postupy.

Z dochovanych archivalii, z korespondence a zapisu ze zasedani kolegia dékana
vyplyva, Ze proti obéma filmim nejvice brojil docent Sequens, tehdejsi vedouci
katedry rezie. Nedokazal se smiFit s tim, Ze na FAMU vznikly hrané filmy bez jeho
dohledu a bral to velice osobné. Zfejmé se mohl i bat, aby nedopadl jako o deset
let dfive Otakar Vavra, kterému pod rukama prosel studentsky absolventsky film
Vlastimila Venclika Nezvany host. Venclik byl za néj vyloucen ze Skoly a Vavra

sesazen z vedouci pozice.

Rezisér Jifi Sequens s nasim filmem nemél vibec nic spole¢ného, odmital pochopit a
smifit se s tim, ze dospéli studenti si néco mysli, bez jeho povoleni, tak moc se ho
pfibéh a jednani filmové postavy Evzena Lesa osobné dotykaly. Poznal v ném sam
sebe? Jifi Sequens umél filmovat, film Atentat a dalsi, ale za normalizace se v situaci
sovétské okupace zaprodal kolaboraci s okupanty, propagandé estébakl v serialu 30
pripadd majora Zemana, kde beze studu pracoval na zakazce komunistického
ministerstva vnitra. Propdjcil se takové svinarné, jako Riefenstahlova pro Goebbelse.
Nerozumim, pro¢ ho nechali tocCit drahé historické serialy po listopadu 1989. Stranicky

privilegovany rezisér a pedagog, ktery se takovym zplsobem zpronevéfil vdemu

.....

Kdyz komunisté EvZena mezi nami pohrbili do trezoru, narostl jim hfebinek. Napadlo
je: ,Kdyz na katedfe kamery mohli studenti toCit celove€erni hrany film a na
scenaristice také, tak to my bychom si na rezii méli také udélat celovecerak.“ Sequens

tam meél takového svého oblibence a ideového souputnika. Jen jsem ziral, jak je to



moZné dnes interpretovat, kdyZ nedavno v Ceské televizi promitali ,13. komnatu
Miloe Zabranského“. Uplné ndhodou jsem pustil televizi a koukam ,Zabransky*, to mi
néco rika, ale hned jsem ho nepoznal, tak jsem se zadival. Neuvéritelny kabaret,
mystifikace. Bylo to postavené na tom, ze v 17 nebo 18 letech mél Graz a od té doby se
v ném probudilo néjaké ,,duchovno®, vira a ja nevim co vSechno. Najednou z ni¢eho nic
zacal todit své duchovné pocukrované filmy. Za né v CT vydavaji i néjakou trilogii na
konci komunismu. Zabransky, ¢len KSC, nevim, jestli od 18 let. 13. komnata nic
takového ani nezminila. On byl ten kadr, kterého Sequens vytahl z klobouku, aby tém
Nydrldm, Vadaslm, Kukalliim a Bezouskim ukazal, jak se toci celovec€erni hrané filmy
na FAMU. Prvni natocil dvacetiminutovou Horecku vsedniho dne a pak i absolventsky

celovecerni Posledni mejdan.
Vidéli jste v té dobé i film AEIOU, ktery postihl stejny osud?

Viceméné od naseho rozchodu s BezouSkou a Kukalem ve Slavii jsme nesledovali jejich
pribéh s natacenim, ale hotovy film AE/OU jsme nékde vidéli, nékdo ho promital a
myslim, Ze nas i pozvali. NaSe skepse k tomu jejich pojeti v podstaté vytrvala. Nam se
zdalo, ze tam neni lidsky pribéh, jen prvoplanové popsana pout hlavni postavy.
Nerozuméli jsme vnitfnimu svétu hlavniho hrdiny, jeho vyvoji, pokud tam néjaky byl.
Motiv s deklarovanym basnictvim a pak s policajtovanim to nam prislo zcela mimo.
Nikoho takového jsme neznali. Nemysleli jsme si, ze by to bylo mozné i jinde nez

v hodné uvolnéné fantazii scenaristli z katedry dramaturgie.
Jaky byl potom osud filmu i vas?

Tady jsme neméli viibec Zadnou Sanci se prosadit a natacet filmy. Dobfe jsme si
pamatovali, co nam profesor Kali§ vzkazal v tom tfetim ro¢niku, kdyz jsme nevstoupili
do strany — mame utrum, byl jsem zvykly Zivit se rukama. Profesor Kali$ byl pod velkym
tlakem, vy¢itali mu, Ze nas nechal natocit EvZena mezi nami, hledal nékoho, o koho by
se mohl opfit proti té presilovce jedné party ,barrandovskych® komunistl. Napadl ho
Kamil Pixa z Kratkého filmu. Pixa hral svoji vlastni ambicidézni hru jako feditel Kratkého
filmu. Nebyl Gplné pratelsky k predstavitelim Barrandova. Véra Chytilova néjaky cas
nesméla toéit na Barrandové, Pixa ji nechal natogit dokumentarni film Cas je
neudprosny. Na jeho nataceni jsem shodou okolnosti asistoval vynikajicimu

kameramanovi Jozkovi Ort-Snepovi. Byla to takova filmova Gvaha o stafi a starych



lidech, o mamince Véry Chytilové a riznych profesorech, ktefi se néjakym zplsobem
perou s vékem. Velmi lidsky film. A pak ji Pixa nechal natocit i hrany film podle scénare
Kristiny Vlachové Hra o jablko. Chytilova musela zkousnout i vyménu kameramana
Jozefa Ort-Snepa. Pixa hral néjakou svou hru s Barrandovem. Jan Kali$ to sledoval,
protoze o vSem védél, tak za nim zaSel, jestli by zakletému EvZenovi mezi nami a jemu
samému pomohl. PGjcil mu film a Pixa nas pozval na projekci. Potom nam v pritomnosti
Kalise fekl: ,Bravo, jste filmaFi. Dame vas film do kin. Zavolejte mi za tyden a
domluvime se.“ Vysledkem bylo, Ze uz nikdy nebyl pfitomny, kdyz jsme mu volali.

Schovaval se pred nami a nikdy uz s nami nepromluvil.

Ja i Petr Nydrle jsme pak pracovali na skole. Uméli jsme oba francouzsky, takze nas
vyzvali ucit kurz pro frankofonni studenty na FAMU-special. Méli jsme na starosti
predmét Zaklady fotografie a prace s kamerou a pfislusna cvi¢eni. Pak jsem Sel na
zakladni vojenskou sluzbu, do Ceskoslovenského armadniho filmu. A proZil jsem tam
docela dobrou vojnu, da-li se to takhle nazvat. T¥i mésice jsme byli u rGznych Gtvarl a
pak dva mésice na Vojenské vysoké skole Antonina Zapotockého v Brné. Tam jsme

s kolegou absolventem ze stfihu Petrem Pavlickem predstirali celodenni praci

v uzamcené fotografické komore. Travili jsme Cas €etbou, pospavanim a Sachy. Vecer
jsme vyrazeli do mésta do Divadla Na provazku, na Besedy u cimbalu apod. Po ¢ase
jsme se vratili do HluboCep v Praze. Dozil jsem vojnu viceméné doma ve své posteli -
v pohotovosti na telefonu. Kdyz nékdo néco potfeboval natocit, tak zavolal a ja to

natodil.

Po roce zakladni vojenské sluzby jsem odnesl vyplnény dotaznik i s zivotopisem a
diplomem z FAMU do Filmového studia Barrandov, zda by tam nebyla néjaka prace ve
filmovém oboru. Dodnes se neozvali. Vratil jsem se na FAMU, kde mi vedouci katedry
dokumentu docent Antonin Navratil nabidl mensi pedagogicky Gvazek, abych tam ucil
Zaklady fotografie a prace s kamerou a vedl nékolik cviceni. Porad jsem citil néco jako
c¢erné svédomi nékterych kolegl. Obcas jsem se ptal ,kolegy” profesora Vaclava
Sklenare a dalSich, zda neni na Case ukoncit klatbu na EvZzena mezi nami. Odpovidal
mi, abych se obratil s dotazem na Jifiho Sequense. Dékan FAMU byl ochotnym

vykonavatelem, ale cenzorem byl Sequens.



Petr Nydrle mél ,modrou knizku®, byl zprostén vojenské sluzby, pak nékdy v roce 1982
dostal nabidku uéit ve Spojenych statech, odjel tam a v roce 1983 emigroval do USA.
Zpocatku se protloukal, jak to Slo, roznaSel pizzu, stavél i bazény a cesticky lidem na
zahradé apod., ale pomalu se propracoval do Hollywoodu, kde zalozil vlastni Peter
Nydrle production a stal se uznavanym svétovym rezisérem a producentem reklam a
hudebnich videoklipd. Ve vlastni produkci reziroval televizni dokument o mexickém
koncertu hudebni legendy Santana: Sacred Fire Live in Mexico (1995). Prosadil se
jako Uspésny autor reklam a hudebnich kliplG (napf. s Ericem Claptonem, Faith Hillovou
ad.). Ziskal Zlatého Iva na MFF reklam v Cannes za spot Harley Davidson Birds v roce
1997. Stejnou cenu obdrzel pozdéji i jeho nezavisly ptlhodinovy snimek predstavujici

hotel Chambers v americkém Minneapolisu.

Ta situace cenzury na FAMU trvala az do 19. prosince 1989, kdy mé opét na chodbé
FAMU potkal profesor Kalis a fikal: ,Martine, vi$ co, ja si myslim, Ze ted' je ta spravna
doba, ted bychom méli dat EvZzena mezi nami do kin.* Jako by ten strach z StB z néj
konecné spadl. Po tolika letech uz ani nevim, jestli on nebo kdo to domluvil s Filmovym
studiem Barrandov. Udélali tam smlouvy, které byly pro FAMU takové legracni, ale v
roce 1991 udélali distribuéni premiéru. EvZena mezi nami nékde i promitli. Jenze v té
dobé do kina uz nikdo nechodil. Nikoho nezajimalo, Zze nékdo psal hloupé pisnicky a
radio je vysilalo. Prava obnovena premiéra, jak tomu fikali, byla az v roce 2011 na
Mezinarodnim filmovém festivalu v Karlovych Varech. Petr Nydrle pro tuto pfileZitost
vyrobil v USA i prvni vyrovnanou kopii (kde je ji konec?). Odpoledne ve Velkém sale
hotelu Thermal bylo natfiskano a zdalo se, ze téch 1400 divakd se dobre bavilo a byli

spokojeni s tim, co vidéli.
Také jsem byl jednim z divakd na této projekci a pamatuji si tu atmosféru.

Mam z toho doma néjakou fotografii. Zazra¢né na tom bylo, Ze se nas tam seslo mnoho
pamétnikd Zivych a zdravych. Vzpominali jsme na Marii Motlovou, ktera hrala maminku

Evzena Lesa a odesla jako prvni, na Jifiho Kodeta.

Jan Kali§ uz také nezil, zemrel v roce 2003. Posledni |Iéta se hodné trapil, kdyz byl
v roce 1990 uverejnén jako dlvérnik a pozdéji i agent Statni bezpecnosti s krycim
jménem ,profesor” a ,kameraman®. Po par letech v roce 2014 zemrel v USA Petr

Nydrle, Josef Somr, Vladimir PoStulka, Lubomir Kostelka... Nedavno zacali umirat dalsi



herci, pratelé a spolupracovnici — Jan Schmid, Jana Synkova, Karel Hefmanek, Jifi

BartosSka, Jan Petras a dalsi.

Uz to nikdy nebude, jak bylo.



