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Smrt si fika Engelchen

Na pocatku Sedesatych let hral Jan Kacer v ostravském Divadle Petra BezruCe a obcCas
moderoval v televizi. Jan Kadar s Elmarem Klosem se ve stejné dobé chystali
zadaptovat knihu Smrt si Fika Engelchen a do hlavni role zranéného partyzana, ktery v

retrospektivach rekapituluje zazitky poslednich mésict, hledali neznamou tvar.

Kdyz Kacer jednoho dne priSel do divadla, vratny jej informoval, Ze mu volali z
Barrandova a at se ozve zpatky. Shanéli se po ném Kadar s Klosem. Vidéli ho pry v

televizi, kdyZ moderoval porad o Opavé, a moc by o néj stali. Kacer nemél prakticky

N¢

adné zkusenosti s hranim pro film, tvorbu uvedené dvojice neznal, ale na zkousky do
Prahy presto pfijel a roli dostal. Béhem 132 dn( trvajiciho nataceni toho mnohokrat

zalitoval.

Kacer mél rodinu a stalé angazma v Ostravé. Tedy kousek od Beskyd, kde se film
odehrava. Tocilo se ov§em v KrkonoSich, pry i proto, Ze tam mél kameraman Rudolf
Mili¢ chatu. Kacer tak tfetinu roku stravil vyCerpavajicim pendlovanim mezi vychodem
a zapadem republiky. Brzo rano na nataceni, navecer zpatky do divadla. Den co den.

Film i samotné filmovani nenavidél.

Introspektivni valeéné drama se ovSem promitalo v desitkdch zemi po celém svété a z
Kacera se diky nému stala filmova hvézda doma i za hranicemi. Neméné dulezity byl

Engelchen pro Kadara s Klosem.

Slo o jejich navrat k filmové rezii po nékolikaletém zakazu natacéeni. Ten si vyslouZili
pohadkovou satirou Tri prani (1958), s nadhledem upozorfiujici na neduhy

socialistické spolecnosti. V Sedesatych letech byl kritictéjSi pohled na nékteré sporné

jevy opét pripustny. A to ve filmu i literature.

Reportazni roman slovenského spisovatele Ladislava Mhacka Smrt sa vola Engelchen

konkrétné zpochybnuje nékteré myty o partyzanech a detabuizuje vyvrazdéni



kopanicarské vesnice Plostiny na vychodni Moravé, kde se partyzani casto ukryvali
pred nacisty. Miacko pfi psani knihy, ktera je vypravéna v prvni osobé, zc¢asti Cerpal z
vlastnich zazitkd, nebot se druhé svétové valky sam aktivné Gcastnil coby ¢len

partyzanského odboje.

Mnackovi partyzani nejsou oproti dfivéjSku bezchybni hrdinové bojujici proti
absolutnimu némeckému zlu, ale lidé vahajici, sevieni strachem a zatizeni pocitem viny
a selhani. Se svym podilem na vypaleni PloStiny se vyrovnava i vypravé¢ Voloda. Roman
odehravajici se ve dvou casovych rovinach popisuje bez obalu jeho pobyt v nemocnici
kratce po osvobozeni a zaroven se vraci do doby pred zranénim, aby vylicil drsnou

realitu partyzanského Zivota.

| diky atraktivité dlouho zaml¢ovaného tématu, kterému se nevénovaly odborné
publikace ani beletrie, zaznamenala kniha velky Gspéch hned po vydani slovenského
originalu v roce 1959. V ¢eském prekladu Zuzany Bélinové vySel Engelchen o rok
pozdéji a také ceskymi Ctenafi a kritiky byl prijat velmi kladné a dockal se nékolika

vydani. To treti, v edici M4j, vySlo v Gctyhodném nakladu 86 tisic vytiskd.

Roku 1960 soucasné vznikl prvni filmovy prepis. Pro televizi ho natocCil lvan Balada.
Slo o velmi vérnou adaptaci, zachovavajici jazyk piedlohy i vétsinu hlavnich motivi.

Tvlrci druhé a slavnéjsi verze zvolili volngjsi pojeti.

Kadar s Klosem ovSem nebyli prvotnimi iniciatory projektu. V té dobé pracovali na
scénari k Obchodu na korze, coz jim bude s prestavkami trvat tfi roky. Engelchen byl
jednim ze dvou filmU, které stihli realizovat v mezi¢ase (tim druhym bude soudni drama

ObZalovany z roku 1964).

O pripravé literarniho scénar k adaptaci Mhackova romanu psaly Filmové informace uz
v anoru 1961. Autorem byl Miloslav Fabera, rezirovat mél Jifi Sequens. Pozdéji byl jako
rezisér angazovan Jindfich Polak. Ani ten s projektem nepostoupil do dalsi faze. Do
tretice byla latka nabidnuta Kadarovi s Klosem, ktefi v ni rozpoznali své oblibené téma
stfetu jedince a spolecnosti, pfi némz se formuje moralka ¢lovéka. Soucasné stejné
jako Mnacko patfrili ke generaci poznamenané valkou a vnimali potfebu se k ni vyjadrit

filmové.



Faberlv scénar ale Kadar s Klosem nevyuzili. Za pfispéni spisovatelky (a byvalé
partyzanky) Mileny Honzikové si napsali vlastni, s mnoha odchylkami od predlohy
(dalsi Gapravy, zejména zmirnéni nékterych drastickych scén, si vyzadala Hlavni sprava
tiskového dohledu). Z Volodi se stal Pavel. Jeho milostny vztah s oSetfovatelkou byl

vypustén. Stejné tak partyzansky soud a mnohé dalSi udalosti.

Namisto vnéjSiho dramatu se film soustfedi na protagonistovy myslenkové pochody a
sebezpytovani. Nejvétsi zapas svadi Pavel s vnitfnimi pochybnostmi o spravnosti
svého konani. Narace filmu neni popisna, ale silné subjektivni, zalozena na asociacich

spjatych s urCitym pocitem, naladou, myslenkou.

Flashbacky jsou zabarvené podle toho, jak si hlavni hrdina jednotlivé incidenty
pomatuje. Klicovou roli pfi zprostfedkovavani jeho psychologie, motivaci a
horec¢natych stavd hraje montaz, prostfihy z pfitomného déni do minulosti, kde se
Pavel snazi najit vyznam toho, co v pfihrani¢nich horach a lesich prozil. Namisto toho,
aby si uzival opojny pocit svobody a vitézstvi, je vlastnim svédomim nucen znovu

prozivat vale¢né Gtrapy a hledat cestu k vykoupeni.

Mnozi v Engelchenovi kvuli nechronologickému, zamérné znejasnujicimu zplsobu
stfidani casovych rovin spatrovali vliv poetiky francouzského reziséra Alaina
Resnaise, zejména jeho filmu Hirosima, ma laska. Klos nicméné v rozhovoru s A. J.

Liehmem tvrdil, ze Hirosimu vidél az poté, co s Kadarem dopsali scénar.

Proti konvencim autofi ale nesli jenom pfi promyS$leni modernistické dramatické
stavby, pfipominajici komplex mnoha prekryvajicich se déji a mySlenek. Kameraman
Rudolf Mili¢ vyuziva slozité jizdy kamery, transfokator, vnitrozabérovou montaz,
velkou hloubku ostrosti, objektivni pohledy z ptaci perspektivy stfida se subjektivnimi
zabéry rucni kamerou. Maloktera scéna filmu, i kdyz se jedna o interiérovy dialog dvou

postav, je nasnimana konvencné.

Tonalné kontrastni sekvence jsou oddélovany ostrym, arytmickym stfihem. Od akce se
prechazi k melancholickému rozjimani, od intimniho hovoru k davové scéné s
mnohohlavym komparsem. Také v roviné stylu je tak kladen dlraz na expresivitu,
vtazeni divak( do pribéhu a zprostfedkovani Pavlova citového a mySlenkového

svéta.



Komplikované zabéry byly dopfedu peclivé pfipravovany a Kadar s Klosem si davali
zalezet na kazdém detailu. Byli prosluli metodou ,JZD“, tedy jeden zabér denné.
Obcas za cely den nenatocili nic. Také to byl divod, pro¢ se Kacerovi nataceni jevilo
jako nekonecné. Navic se filmovalo ve ztizenych pfirodnich podminkach, v blaté, mlze,
desti. Cela vyroba zabrala 16 mésicl. Prvni pracovni kopie byla vyhotovena v Gnoru

1963.

Kritici vnimali vyrazny formalni posun oproti pfedchozim, formalné konzervativnéjSim
filmGm Kadara a Klose. Ocenovali neschematicky pristup k valeéné tematice, bez
jednoznacné kladnych nebo zapornych postav, i fakt, zZe reziséfi nezvolili cestu

realistického liceni udalosti, ale stylizované subjektivni vypravéni.

»Zakladni dojem, ktery Kadar(v a Kloslv film vyvolava, je pocit obsahové mnohosti a
myslenkové ucelenosti“, pochvaloval si Jaroslav Bogek v Kulturni tvorbé. Jan Zalman
obdivoval jistotu, ,s jakou Kadar a Klos dokazali vyvazit akéni a reflexni partie filmu*®.
Kladné byla hodnocena rovnéz Milicova kamera, vétsSina hereckych vykond a hudba

Zdenka LiSky, pridavajici scénam na dlrazu i na patosu.

Sugestivni a inovativni partyzanské drama se dockalo uznani také na tfetim roéniku
Mezinarodniho filmového festivalu v Moskvé, kde v roce 1963 ziskalo Zlatou medaili.
Pravé tehdy si Jan Kacer uvédomil, Ze zasluhou nenavidéného filmu je slavny nejen v

Ceskoslovensku, ale i ve svété.

Herclv pocatecni odpor se postupné zménil v zaujeti. Uz pfi sledovani dennich praci
zacal obdivovat moznosti filmového média, uvazovat nad tim, co urcity vyraz zraci.
Velky detail, pfiblizeni se publiku, se pozdéji stane zakladem jeho herecké a
rezisérské prace v Cinohernim klubu. A v roli Pavla si osvojil jesté jednu zasadu, které
se bude drzet celou kariéru — kdyz mate co sdélit, coz Kadar s Klosem v Engelchenovi

bezesporu méli, k dobrému herectvi neni tfeba mnoho slov ani vypjatych emoci.

Smrt si ika Engelchen (Ceskoslovensko 1963), reZie a scénai: Jan Kadar, Elmar
Klos, kamera: Rudolf Mili¢, hudba: Zdenék Liska, hraji: Jan Kacer, Eva Polakova,
Martin Razek, Blazena HoliSova, Pavel Bartl, Ezard HauBmann, Otto Lackovi¢, Vlado
Miller, Olga Adamcikova, Miroslav Machacek a dalsi. Filmové studio Barrandov, 129

min.
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