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Smutek pétkrat jinak — Ceské
kratké filmy

Soudy o kondici Ceské filmové produkce jsou novinafi obvykle vytvareny na zakladé
zhlédnutych celovecernich hranych filmG v kinodistribuci. Méné pozornosti se dostava
filmGm dokumentarnim a zcela bokem pak stoji kratkometrazni tvorba student( ¢i
Cerstvych absolventd filmovych $kol. Jsou to ov§em pravé tato dila, diky nimz ¢eska

kinematografie ¢asto zaznamenava Uspéchy na zahrani¢nich festivalech.

Dlvodem, pro¢ neprobiha soustavna reflexe kratkometraznich filmd, mize byt
pohodlnost nékterych publicistl, ktefi vénuji pozornost jenom titullim, na néz je
dostatecné dlirazné upozorni piaristé a které jim distributofi pusti na novinarské
projekci. Sami se do hledani a vyzdvihovani nadéjnych tvircl a tvlrkyn pfrilis

nepoustéji.

Napriklad klauzury FAMU jsou pfitom verejné pristupné (tfebaze hledani data jejich
konani na strankach Skoly vyzaduje velkou trpélivost a lasku k viceGroviovym
labyrintlim) a velmi dobry prehled o nastupujicich talentech si Ize kazdoro¢né udélat
na FAMUfestu, jakkoli ten logicky omezuje svou pozornost na praci studentl Filmové a

televizni fakulty Akademie mazickych uméni v Praze.

Velky zajem o kratkeé filmy zel nemaji ani kinafi, ktefi potéseni divakd po dlouhém
bloku reklam a pred filmem, jehoz stopaz se pravdépodobné bude pohybovat okolo
dvou hodin, nechtéji oddalovat jeSté predfilmem, jak bylo zvykem v minulosti. Pro Sirsi
(a zejména mimoprazskou) verejnost tak nebyva snadné tyto filmy vidét. Motivace psat
o nécem, co mohl malokdo zhlédnout, je tudiz logicky mala. Obzvlast v dobé online

publicistiky, kdy rozhoduje pocet kliknuti na ¢lanek, ne kvalita ¢i objevnost obsahu.

Na webu dafilms.cz se sice objevuji i kratké filmy, ale jenom velmi vybérové a vétSinou

az na zakladé jejich dfivéjsSiho ocenéni (nominace na Ceského Iva, uvedeni na festivalu



v Annecy), web Ceského filmového centra pak sice nabizi ptistup ke kolekcim
pozoruhodnych kratkych filmd z jednotlivych let, ale pouze filmovym publicistim a

profesionalim. Zbyvaji tak rizné festivaly.

Studentské filmy do programu pravidelné zafazuje karlovarsky festival (letos Slo
zejména o oceflované animované filmy, které by si zaslouzily samostatny rozbor -
Dcera, Spolu sami, Poustét draka...), relativné velkou péci jim vénuje Letni filmova
Skola. Ta letos krom ¢tyr blok( studentskych filmG nabidne i ¢tyfhodinovy maratén
studentské tvorby, paralelné (27. ervence od 22:00) odvysilany Ceskou televizi.
Samostatné bude na LFS uveden film Jifi pes uprchlik, ktery Tomasz WiAiski natogil jiz
mimo FAMU a bez podpory Statniho fondu kinematografie, ktery namét filmu shledal

prilis ozehavym.

Winského studie jedné nestandardni vztahové konstelace je jednim z péti vyraznych
titull z programu uherskohradistské prehlidky, kterym se nize podrobnéji vénujeme.
V§echny prozrazuji vyjimecny rezijni talent a nesou v sobé zejména prislib vétsi
pravdivosti ¢eského filmu. ZvySenou pozornost ovSem doporucujeme vénovat také
dal$im kratkym Seskym filmtm, at uz z nabidky LFS, nebo t&m, které budou uvedeny v
jinou dobu a jinych méstech. Jde o G4¢inny Iék na zal z Gpadku tuzemské filmové
produkce, vyplyvajici mnohdy spiSe z neurcitého dojmu Gpadku nez z konkrétni

divacké zkusenosti.

KdyZ se rozhlédneme mimo distribuéni nabidku, zjistime, Ze v Cesku vznikaji vynikajici

filmy. A neni jich malo.
Clovék Kilimandzaro (r. Jan Hecht, 2018)

V' soutézni sekci European Student Films na festivalu Premiers plans d’Angers mél v
lednu letoSniho roku premiéru kratky film Jana Hechta, ktery mohli ¢esti divaci fandici
netradi¢nim formam distribuce vidét také jako soucast povidkového tetraptychu

Problémy prvniho svéta.

Protagonistkou trpce komedialniho dramatu je primarka pediatrického oddéleni v
oblasti nemocnici (Lenka Vlasakova). Ctyficaté narozeniny se rozhodla oslavit podanim
vypovédi a zménou smeéru, kterym se jeji Zivot a kariéra dosud ubiraly. Chce zacit

pracovat v Némecku. Pocit nenaplnénosti ale nezaziva pouze v praci, ktera ji nedava



.zadny ¢as a zadny prachy”, ale také v manzelstvi. Manzel (Martin Finger), rovnéz
IékarF, pro jeji rozhodnuti neméa velké pochopeni. Pfestoze si sam uvédomuje
neuspokojivost pracovnich podminek, neumoZiujicich zajistit distojné podminky pro
personal ani patfi¢nou péci pro pacienty, kvlli obavam a opatrnosti setrvava na misteé.

Na rozdil od své zeny nic ménit nechce.

Komunikace partnerd béhem koufeni cigarety v nemocni¢nim arealu (pred pletivem
uzavirajicim je do pomyslné klece) se nese v sarkastickém duchu a je prostoupena
odtazitym chladem, ktery narusSi pouze prochazejici kolegové v kostymech plySovych
zvitat, v nichz se pred chvili snazili rozjasnit tvare détskym pacientim. Podobnymi
momenty se Hechtovi dafi ozivovat unavujici kazdodennost a vypravéni pIné tizivé
prazdnoty a neménnosti projasfiovat nenucenym humorem. Pfikladné je atmosféra
absurdna vystupnovana ve druhé poloviné filmu, kdy se déj pfesunuje z nemocnice do
lékarcina domova. Tam kvili synovym zablokovanym zadlm (a pokracujici manzelové
neochoté/neschopnosti kooperace) paradoxné musi pokracovat ve sluzbé. Doma

zaroven celi podobnému nezajmu o to, co proziva, co si mysli a co ma rada.

Horkosladkou teCku za sérii udalosti prohlubujicich Zenin pocit zbyte¢nosti a
nepatficnosti je CD s pisnickami Karla Zicha, z nichz jedna inspirovala i nazev filmu.
Tento darek nejenze nuti hrdinku jesté jednou ustoupit, podfidit se a nasadit vlidnou
masku, ale také pomaha propojit prvni a druhou ¢ast pfibéhu. Hecht naraci zalozil na
opakovani a variovani urcitych situaci, nikoliv na jednosmérném vyvoji smérem k
urcitému cili ¢i finalni proméné. Absence vyrazné zmény vystihuje nejen neménnost
situace Ceského zdravotnictvi, jez nuti vyhorelé Iékare hledat uplatnéni v zahranici,

ale také existencialni bezmoc z byti jako takového.

Formalné neokazaly film dava delSimi zabéry a blizkym snimanim vyniknout hereckému
vykonu Lenky Vlasakové, jejiz tvar i beze slov vyjadfuje velkou Gnavu a hluboké
zklamani. Oba dospéli herci pak svou sehranosti a dobfe odhadnutou mirou
lakoni¢nosti pFispivaji k autenticité vnimavé odpozorovanych situaci doma i na
pracovisti. Clovék Kilimandzaro je v kontextu &eské (tragi)komické tvorby unikatni jiz
svym presvédcCivym vykreslenim postav a prostredi. Na nékolika jednoduchych
prihodach se mu navic dafi postihnout obecnéjsi problémy, relevantni pro kazdého
¢lovéka i celou spolec¢nost. Vérme, Ze témito kvalitami bude disponovat také Hechtiyv

pfipravovany celovecerni debut Strom, v némz by mél jedinec Celit nikoliv



zdravotnickému, nybrz byrokratickému systému.
Sto dvacet osm tisic (r. Ondiej Erban, 2018)

V sekci Cinéfondation na festivalu v Cannes, uvadéjici snimky nadéjnych studentl
filmovych Skol, bylo letos prezentovano ¢tvrthodinové drama Ondreje Erbana,
zarazené rovnéz na shortlist BAFTA Student Film Awards. Film reflektujici
problematiku bydleni a exekuci rozsifil nepocetnou skupinu titulG o selhavajici socialni
politice v Cesku, kde jsou v souéasnosti exekuci zasazeny az dva miliony lidi (z

posledni doby viz hrana Cesta ven nebo dokumenty Exekuce a Hranice prace).

Erban se na doporuceni vedoucich jeho cvi¢eni na katedre scenaristiky FAMU rozhodl
na problém atypicky podivat z pohledu samotnych exekutord, nikoliv lidi, kterym
dotyéni vpadnou do soukromi. Perspektivu exekutorl zviditeliuje hned prvni zabér,
nataceny digitalni kamerou jednoho z dvojice muzi, ktefi jsou na cesté k zené dluzici

za najem castku vyjadrenou nazvem filmu.

Tim, Ze bezmoc ze zabavovani movitého majetku nezakouSime z pohledu obéti systému,
svobodné matky, se Erban vyhnul exploataci lidského neStésti. Zaroven se mu
zasluhou vyvazenych hereckych vykonl a presvédcivého vykresleni exekuéniho
procesu i napéti mezi obéma stranami podarilo s nalezitou naléhavosti zprostredkovat

prozitek setkani, které je oCividné neprijemné vSem ziGCastnénym.

Od momentu, kdy exekutofi vstoupi do bytu a ignoruji Zzeninu zadost, aby si sundali
boty, si zaroven uvédomujeme nerovnomérné rozlozeni moci. Mladé matce,
presvédcujici muze, ze doslo k omylu a ona ve skute¢nosti nikomu nic nedluzi, zakon v
daném okamziku neumoznuje Zadnou formu obrany. M{ize pouze bezradné pfihlizet,
jak dvojice vetrelcl chladnokrevné naruSuje jeji soukromy prostor a ,,zdobi“ jeji
soukromé vlastnictvi zlutymi Stitky. Soucasné v sobé ale najde dost empatie, aby
jednomu z muzl nabidla kavu, coz vede k postupnému prohloubeni vzajemného

porozumeéni.

Proména a prozreni jedné z postav, ktera profesionalni odstup nahradi soucitem, se
sice odehraje v nepravdépodobné kratkém Casovém Useku, ale pokud na hrany film
nebudeme klast stejné naroky jako na dokument, je nutno uznat, ze z

dramaturgického hlediska predstavuje Sto dvacet osm tisic obdivuhodné semknuty



pocin.

Vyvolani o¢ekavani (napf. vyrokem ,M(zu skocit z balkonu®), obratné vygradované
napéti (od menSich neshod k velké hadce a fyzickému napadeni), dynamizace
vypravéni pfepinanim mezi zabéry profesionalni a amatérské kamery — to vSe pfispiva k
vyvoji déje a pomaha udrzet nasi pozornost. Diky zméné, ke které v zavéru dojde, se
namisto posileni pocitu zmaru dostavuje produktivné;jsi vira v moznou zménu, pokud

lidé obCas vystoupi ze svych privatnich sfér a zkusi druhym naslouchat.

Diky intimnimu snimani hercd zblizka ruéni kamerou mame moznost prozit si nepfijemny
zasah exekutor( do néciho Zivota z prvni ruky. Kamera svou pozornost nedéli mezi
vice paralelné probihajicich déjl, diisledné setrvava na jednom misté a neodhaluje nic
navic. Tato soustfedénost posiluje dojem, Ze k exekuci dochazi v realném Case pfimo
pred nasima oCima. Erbanovi byl ostatné inspiraci vySe uvedeny dokument Andrey
Culkové Exekuce z cyklu Cesky Zurnal, k jehoZ nejintenzivnéj$im momentim patfi pravé

reziséréino nataceni exekutor( zasahujicich v jejim byté.

Jak uz jsme ale zminili, Sto dvacet osm tisic neni dokumentem, nybrz snahou
zprostredkovat v syrovém stavu urcitou zkuSenost. Bylo by proto nepochopenim
tvarciho zaméru, kdybychom filmu vycitali nedostatec¢nou realisti¢nost, pripadné od
néj vyzadovali zobecnujici vypovéd o lidech v exekuci. Nespekuluje o pfi¢inach
zadluzeni, neresi, do jaké miry je na viné samotna dluznice a do jaké jde o dUsledek
Spatné nastavenych pravidel. Pfedevsim v divacich posiluje vnimavost vici problémim

»téch druhych®, ktera v tuzemské diskuzi o socialnich otazkach bolestivé chybi.
Cukr a sl (r. Adam Martinec, 2018)

ReZisér Adam Martinec povazuje za jeden z vrcholl ¢eské kinematografie Intimni
osvétleni od Ivana Passera. Na jeho civilni dvacetiminutové etudé je to v tom nejlepSim
mozném slova smyslu poznat. Film vybrany do studentské soutéze festivalu ve
Spanélském San Sebastianu vznikl podle vitézného scénare projektu Filmovy
akcelerator, kterym Ceska televize podporuje tvorbu student@ filmovych $kol. Zvolna,
s pomalosti, ktera je zaroven uklidfujici i posmutnéla, plynouci film zachycuje setkani

Ctyfr padesatnikd, jez ohlizeni za minulosti napliuje vic nez vyhlidky na budoucnost.



Pfirozeného projevu hercli Martinec dosahl obsazenim vlastniho otce a stryc(, kterym
po vzoru Lasek jedné plavovlasky pomaha s rytmem zkusSeny Leo$ Noha (u Formana
takto neherce koordinoval Vladimir Mensik). K jejich uvolnénosti zfejmé prispélo také

nataceni ve znamém prostredi, pobliz Krnova, odkud Martinec pochazi.

Muzi na zahradé vzpominaji na zesnulého kamarada, diskutuji nad tim, kdo podfizne
jehné, které je tfeba opéct, odhaduji stari stromu vyhlédnutého kvili dfevu na
taborak. Agilni Drobek si zoufa, ze kdyby zacal s cyklistikou dfiv, mohl by se stat
evropskym $ampiénem. Cas utika, alkohol ubyva, ochota odlozit masku tvrdého chlapa

a nékomu se sveérit se svym trapenim stoupa.

Rostouci porozuméni mezi jednotlivymi aktéry vystihuje i proména ve stylu jejich
snimani. Zpocatku jsou od sebe oddélovani stfihem. Martinec nepouziva ustavujicich
predstavu o prostorovych vztazich mezi postavami. Teprve poté, co Dalibor ztvarnény
LeoSem Nohou kratce za polovinou filmu mimodék vysvétli, pro¢ nemlze pit (na coz
jsme oproti ostatnim postavam pripraveni scénou, ve které zapiji Iéky), vidime poprvé

vSechny kamarady spole¢né v jednom velkém celku.

Jestli Gvodni zabér leZicich muz( opfenych o strom navozoval relaxovanou atmosféru
znamého Brueghelova obrazu V zemi pecivali, film tuto vychozi idylu postupné
problematizuje pridavanim temnych podtonl a zesilovanim fatalistického nadechu.
Navracejici se motiv ochabujicich sil, nevyuzitého potencialu a bliziciho se konce je
vSak uchopen se sympatickou vécnosti a nadhledem, bez naznaku sentimentality.
Hrdinové neztraceji ze zretele, zZe Zivot ma rGzné chuté. Dokonce i tehdy, kdyz sami

zadnou chut nemate.

Spole¢nost od osob muzského pohlavi o¢ekava, ze budou neustale predstirat, Ze se
jim nic nemGze stat. Obchazet smrt silackymi fecmi by ale znamenalo popirat viastni
podstatu a izolovat se od ostatnich. Jak s mimoradnou nenucenosti ukazuje Cukr a
stl, k druhym se nejvice pFiblizZime skrze smrtelnost, ktera nas vSechny spojuje a ¢ini

rovnymi.

Védomi toho, Ze zemfeme, tak nemusi byt jenom zdrojem smutku, ale také prostfedkem
k odstranénych citovych bariér a posileni soucitu a vzajemnosti. Je dobfe, Ze existuji

filmy, které nam tohle pfipominaji.



Noc s agamou (r. Tomas Janacek, 2018)

Na loriském FAMUFestu byl cenou za nejlepsi rezii hraného filmu ocenén Tomas
Janacek, ktery se podobné jako Ondfej Erban a Jan Hecht zaméfil na zenu, ktera se
navzdory nelehké Zivotni situaci nepoddava. Atmosférické drama ze soucasné Prahy,
propojujici do kompaktniho Gtvaru pfibéhy, které Janacek vidél a slySel béhem své
prace noc¢niho recepcniho, zacina jako thriller. Zneklidnujici hudba, zima, noc, mlada
single matka se sedmiletou dcerou. Postupnym odkryvanim dalSich vrstev,
predstavujicim dominantni vypravéci princip (namisto klasického vyvoje postav s
pomoci jejich pfekonavani obtizi), ale vychazi najevo, ze véci a lidé nejsou tim, ¢im se

zdaly byt.

Zena se Zivi jako prostitutka a hleda zpiisob, jak pro sebe a svou dceru zajistit
nocleh. Alespon pro tuhle noc. Co bude zitra, se uvidi. Na ulici oslovi a svede ztracené
plUsobiciho muze, ktery ma kde spat, ale jinak to vypada, Ze se se svétem miji stejné
jako ona a své pevné misto v ném taky stale hleda. Jeho ostych a bezbrannost vici
Zeniné svadéni soucasné naznacuje, ze se z jeho strany neni tfeba obavat niceho

zlého.

Ani nasledna interakce paru v muzové byté nema uz vzhledem k pritomnosti dcery
podobu standardniho setkani prostitutky a klienta. Vznikla pseudo-rodinna
konstelace nuti dospélé s ohledem na dité prepinat mezi rliznymi rolemi a vytvari
podnétné pnuti mezi predstiranym a autentickym zajmem o druhého, mezi tim, co je, a
tim, co by byt mohlo. V nejistoté, nakolik autentické nékteré projevy jsou, zda si
hrdinové chtéji pomoct navzajem, nebo mysli jen na to, aby si to pro sebe ,udélali

pékny“ (jak fika muz), jsme pritom drzeni az do konce,

Namisto ke thrilleru ¢i socialnimu dramatu, které slibuji prvni minuty, se tak film
priklani k emocionalnimu dvojportrétu lidi ztracenych v odcizujicim velkomésté, ktefi
se z rliznych, postupné odhalovanych (a nase minéni o nich proménujicich) divodd
navzajem potrebuji. Citovou prazdnotu Janacek prostrednictvim transakéné
zalozeného vztahu nekritizuje a nevyhodnocuje, ale s pomoci nuancovanych hereckych
vykon(, pfi nichZ hodné zaleZi na intonaci hlasu a kazdém gestu, empaticky a bez

jakékoliv false zkouma.



Analyza systémovych nedostatkl prispivajicich k feminizaci chudoby je ovSem
implicitné pritomna v poukazani na skutecnost, Ze zavedené spoleCenské poradky
situuji do svizelnéjsi pozice zenu, ktera je nucena prekonavat obtizné;jsi prekazky a
brat mensi ohledy. Zena je tak podobné jako v Janagkové pfedchozim RytiFském
lexikonu neprekvapive tou vyzralejsi ze dvojice, jakkoli si v sobé zjevné také nese
velkou nejistotu. Muz si pfiznacné Iépe rozumi s dcerou, se kterou sdili lasku ke
kakau, které si pfipravuje, kdyZ je mu smutno a nemlze usnout. Svou stagnaci
zaroven pripomina agamu, ktera se nehybné vyhfiva v jeho terariu (a ,je plachej a

nema rad cizi lidi“).

Zena, tfebaze se nachazi v méné komfortni pozici, oproti muzi nékam sméruje. Jak
nejnazornéji demonstruje energicky posledni zabér, v némz je portrét protagonistky
zavrSen obohacenim hudebniho motivu o dalsi vrstvu, dokazala se na zivot ve mésté
prece jen lépe adaptovat a pohybuje se jim s vétsi jistotou. Janacek si uvédomuje
vyznam trvani, znamenité pracuje s prodlevami, mi¢enim a ¢ekanim, ¢imz nas drzi v
ocCekavani a zaroven vystihuje obezretnost postav. Zakonceni pfibéhu pomérné

dynamickou scénou, ktera se navic jako prvni odehrava venku za svétla, ma proto

mimoradné silny katarzni G¢inek a film také diky ni jesté dlouho dozniva.
JiFi pes uprchlik (r. Tomasz Winski, 2019)

Na Mezinarodnim filmovém festivalu Huesca obdrzel cenu pro nejlepsi scénar
pllhodinovy film Tomasze Winského, provokativné zkoumajici, k ¢emu mlize vést pocit
nadrazenosti jedné bytosti nad jinou. Komorni psychologicka studie s prvky kruté
cerné komedie vychazi ze skute¢né prihody, o které autorovi vypravéla jeho

kamaradka, ktera v Berliné narazila na muze dobrovolné pfijimajiciho roli psa.

Ve filmu si po kratkém oteviracim dialogu, pfipominajicim Gvod Sedmikrasek, sluzby
Clovéka s touto zalibou objednaji Ani¢ka a EliSka, dvé znudéné, citové povétSinou
inertni kamaradky, ztvarnéné s obdivuhodnym odhodlanim vykracovat z komfortni zony
Jenovéfou Bokovou a EliSkou Kfenkovou. Jejich ,,psa“ Jifiho hraje s nemensim
nasazenim Petr Vancura. Pribéh jejich setkani a spole€ného souziti je vypravén
retrospektivné, ve fragmentech oddélenych prolukami pfipominajicimi mrknuti. Anic¢in
subjektivni mimoobrazovy komentar ovSem kontrastuje s hlediskové neutralnimi,

prevazné statickymi zabéry, navozujicimi atmosféru mrazivé klinické studie.



Ochoceni a vycvik lidského psa sice zaCina jako recese, ale zakratko se — v duchu
slavného stanfordského vézeriského experimentu — méni ve stale agresivnéjsi
zneuzivani mocenského postaveni a prokazovani dominance. Ochota, s jakou Jifi
prijima otrockou roli, vede k tomu, Ze jej zejména EliSka prestava vnimat nejen jako
Clovéka, ale postupné také jako Zivou myslici bytost s urcitou citlivosti, zasluhujici si
dlistojny Zivot bez ohledu na to, zda se citi byt vice psem, nebo ¢lovékem. Stejné jako
jeho matka, ktera jej odvrhla (a proto se z néj stal uprchlik), prestava akceptovat

nejen jeho lidstvi, ale i to, ¢im se rozhodl byt.

Spolecné s Jifiho volnosti se zmensSuje i prostor, ktery kamera herclim ponechava.
Vétsina filmu se odehrava ve stisnénych interiérech jednoho Salebné Gtulného bytu.
Obsahuje ale také dvé exteriérové scény v prirodé, z nichz ovSem jenom v té prvni,
snimané v celku, maji postavy jistou volnost. Ve druhém pripadé, kdy jsou herci

zabirani z vétsi blizkosti, uz se jejich moznosti zdaji byt omezenéjsi.

Proménu situace vystihuje také situovani figur do urcitych ¢asti mizanscény. Jifiho
nevidime bud vibec (pokud se zrovna kréi pod stolem a olizuje svym pani¢ckam nohy),
pfipadné v pozadi nebo ve spodni ¢asti obrazu. Kazdé jeho vystoupeni z tohoto
»pfikazaného® prostoru znamena naruseni rovnovahy, nastolujici otazku, kdo je
panem, kdo je pes a kdo ¢lovék. Désivou paralelu k narusenému chovani mladych,
zdravych, ale normalnich partnerskych vztahl neschopnych Zen nastoluje série
polaroidovych fotografii, zachycujicich Jifiho v dehonestujicich pozicich, které
pfipominaji nechvalné proslulé fotky véznl mucenych americkymi vojaky v iracké

véznici Abd Ghrajb.

Nachazeni slasti v pocitu absolutni kontroly Winski nezkouma ze sociologické Ci
psychologické perspektivy, se zajmem o konkrétni pohnutky jednotlivych aktérd. Lehce
nadsazena, zly sen pfipominajici vychozi situace mu slouzi ke zvyraznéni bézné
aplikovanych vztahovych vzorcl. Nékteri lidé skute¢né povazuji plnou podfizenost a
posluSnost partnera za projev lasky a stejné jako Anicce s EliSkou jim unika, jak
nezdravy ve skute¢nosti je podobné nesoumérny vztah, z néhoz profituje pouze jedna

strana.

Provokativni, temné komedialni ohlédnuti za jednim nestandardnim souzitim tak

podobné jako ostatni zde predstavené kratké filmy poukazuje na néco, co se nam a



kolem nas bézné déje, ale co z riznych dlvodd nevidime, nebo vidét nechceme.
Winského kratky film, podobné jako filmy Hechta, Erbana, Martince a Janacka,
divakdm jinymi slovy oproti velké ¢asti tuzemské celovecerni produkce nenabizeji

snadny Gnik, ale snazi se jim, ne vzdy pfijemnymi zpUsoby, otevfit oci.



