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Socialismus odjinud

V ramci cyklu Paralelni kino predstavily kuratorka Tereza Stejskalova a historicka

Marta Edith HoleCkova jiz dvé komentovana pasma vénovana tvorbé zahranic¢nich
studentl FAMU v dobé socialismu. Prvni bylo uvedeno 29. dubna 2019 s nazvem Biafra
ducha, druhé, prezentované 21. fijna téhoz roku, pojmenovaly autorky Socialismus
odjinud. Promitané filmy Addis Ababa (1986) od etiopského reZiséra Tesfaye Sinkeho a
Zkroceni tmy (1976) argentinského reziséra Edgarda Diaze spojuje téma socialismu

mimo zemé vychodniho bloku, konkrétné Etiopie a Portugalska.

Terezu Stejskalovou s Martou Edith HoleCkovou zaujalo téma pobytu studentd tretiho
svéta v Ceskoslovensku a jimi zprostiedkovana kulturni vyména mezi takzvanym
druhym a tretim svétem v obdobi studené valky. Jak uvedla HoleCkova: ,,0bé jsme se
zacaly zhruba ve stejné dobé zabyvat tim samym, cozZ je opravdu nahoda. Stava se, ze
je néjaké téma pritomné ve spolecnosti - je ,ve vzduchu® - a lidé, podle toho, v jaké

discipliné jsou Skoleni, si k nému nachazi cestu.”

Tereza Stejskalova se mimo kuratorskou ¢innost vénuje kritice, za niz dostala v roce
2014 Cenu Véry Jirousové pro etablované kritiky. V letech 2012-2015 byla redaktorkou
v kulturnim étrnactideniku A2 a webovém deniku A2larm. Od roku 2015 plisobi jako
kuratorka v iniciativé tranzit.cz. Téma plsobeni studentd filmové rezie z tfetiho svéta
v Ceskoslovensku se pro ni stalo stéZejnim hned v nékolika projektech. Na podzim
2016 probéhla v Bratislavé vernisaz Biafra ducha. Tu doprovazelo sympézium, na
kterém Stejskalova spolupracovala se Zbyrikem Baladranem. O rok pozdéji se ve
Veletrznim palaci konala vystava Biafra ducha — studenti z Tretiho svéta v
Ceskoslovensku. U této pfilezitosti byla organizaci tranzit vydana publikace

tematickych eseju Filmari vSech zemi, spojte se![1].

Na sympédziu pfi vystavé Biafra ducha v Bratislavé se svym prispévkem vystoupila i

Marta Edith HoleCkova, ktera se zabyvala vyzkumem tzv. druhé kultury, neboli


https://nfa.cz/cz/kino-ponrepo/cykly/?a=24163-paralelni-kino

neoficialniho kulturniho Zivota v obdobi normalizace, a v ramci postgradualniho studia
se vénovala Univerzité 17. listopadu.[2] Disertacni prace, zamérena na osud vysoké
Skoly pro cizince nabizejici stipendia studentim ze zemi tfetiho svéta, vysla

v upravené podobé knizné v srpnu lofiského roku pod nazvem Pribéh zapomenuté
univerzity. Universita 17. listopadu (1961-1974) a jeji misto v ceskoslovenském
vzdélavacim systému a spolecnosti.[3] HoleCkova vystudovala historii na Filozofické
fakulté UK a v soudasnosti pisobi v Ustavu pro soudobé dé&jiny AV CR. Dfive pracovala
v Ustavu pro &eskou literaturu AV CR a v letech 2006 az 2008 spolupracovala

s Ceskym rozhlasem na dokumentéarnim cyklu PFibéhy XX. stoleti.

Marta Edith Holeckova a Tereza Stejskalova béhem vecera pfiblizily publiku autory
vybranych dokument( a témata, ktera snimky oteviraji. Oba reziséfi se do CSSR
dostali diky nadstandardnim diplomatickym vztahtm, které tehdejsi Ceskoslovensko
péstovalo s vybranymi staty. Autofi vyuzili své situace ,exotickych student(®, aby
ceskoslovenskému publiku nastinili cizi kulturni prostredi, ze kterého pochazeli.
Vyznam jejich snimkl spocival mimo jiné v tom, Ze upresnovaly zkreslené informace,
které méli obyvatelé zemi sovétského bloku o zahrani¢nich politickych udalostech

béhem studené valky.

Prvni promitany film uvedla Tereza Stejskalova: ,Dokument Addis Ababa je o hlavnim
mésté Etiopie. Natocil jej Tesfaye Sinke, ktery absolvoval dokumentarni film na FAMU v
prvni poloviné osmdesatych let. Tesfaye plvodné studoval v Addis Abebé literaturu,
ale prisla mu nabidka moznosti studovat na FAMU, kterou pfijal. Kdyz vSak pfijel, byl
umistén na tzv. FAMU Special (dnes FAMU International), kde zahraniéni studenti
nemuseli mluvit Cesky. Tesfaye ale usiloval o regulérni studium, a tak se v rekordnim
case naucil ¢esky, absolvoval pfijimaci zkousSky a byl pfijat. V rozhovoru, ktery jsem s
nim vedla, Tesfaye vzpominal, Ze byl jeSté béhem studia vybizen, aby natocil néjaky
film o Etiopii, odkud pochazel. Jesté v dobé svych studii tam tedy jel a podarilo se mu
domluvit spolupréaci mezi etiopskou koprodukéni spoleénosti a Ceskoslovenskou
televizi. Film se pak skuteéné promital v Ceskoslovenské televizi. Vzpominal také, Ze
nad nim béhem nataceni drzeli Etiopané ochrannou ruku. Dokonce pry o filmu védél i
ministr kultury a Tesfaye mél diky tomu nadstandardni podminky predevsim pfi terénni
praci. Rezisér se po studiu vratil do Etiopie a plUsobil tam v televizi, tocil serialy a
dokoncil taky jeden film. Poté co v Etiopii zacaly politické nepokoje, rozhodl se

emigrovat do Kanady, kde Zije dodnes a zivi se jako tlumoc¢nik.*



Samotny film je hodné zaméreny na urbanismus a dalSi témata, ktera byla pro Etiopany
v dobé nataceni stézejni. Divak ma diky tomu moznost si do velké miry Etiopii
predstavit tak, jak ji vnimali jeji obyvatelé. Jisté tomu napomaha i fakt, ze dokument je
toCen v Zanru portrétu a sam rezisér se v ném jevi jako soucast tohoto svéta. Dalo by
se fict, Ze je film trochu promarxisticky, zamérem Tesfaye Sinkeho ovSem bylo dle jeho
slov jediné, a to ukazat ceskoslovenskym divakim co nejpresnéjsi vnimani Etiopie jako

takoveé.

Obdobné predstavila Tereza Stejskalova také snimek Zkroceni tmy: ,Rezisérem
druhého filmu je skoro o dvé dekady starsi autor, Edgardo Diaz, plvodné z Argentiny.
Uz pied pFichodem do Ceskoslovenska toéil Diaz filmy. KdyZ v Argentiné nastoupila

k moci vojenska junta, utekl do Spanélska, odkud odesel studovat do Ceskoslovenska
dokumentarni film, protoze uz védél o FAMU a znal nékteré filmy ceskoslovenské nové
viny. Studoval FAMU Special, dvoulety program pro cizince, ozenil se tady a mél syna
Federica Diaze, ktery patfi mezi soucasné ceské umélce zabyvajici se novymi médii.
Pozdéji s dalSim absolventem FAMU Rado Likonem, ktery pochazel z Jugoslavie,
odcestoval zpatky do Latinské Ameriky a tam tocili dokumentarni filmy o gerilach

v Nikaragui. Poté zil v Milané a byl soucasti komunity, ktera se nazyvala Comuna
Baires. To byla skupina, ktera provozovala experimentalni, hodné levicové divadlo.
Vlastné jeho veskera filmova nebo umélecka produkce byla silné revoluéné nebo
levicové orientovana. Nyni Zije v Praze, ale zdravotni dlivody mu nedovolily dnes

prijit.”

Diazlv studentsky film Zkroceni tmy ziskal v roce 1976 Zvlastni cestné uznani CIDALC.
Reflektuje obdobi, kdy se v Portugalsku schyluje k tzv. karafiatové revoluci,
nenasilnému puci, vedenému armadou, ktery ukoncil existenci pres Ctyricet let
trvajiciho faSistického statu. Film je toCeny s uritym odstupem a autor se nepovazuje
za soucast filmu, coZ se projevuje napriklad repetici komentare ,a tak ziji...“ Divak je
tedy konfrontovan i s urcitou realii dané zemé, napriklad s komunistickou
propagandou mezi negramotnymi rybari. Vyznéni ovSem plisobi vice distancované a

méneé citlivé nez u predchoziho dokumentu.

Po projekci nasledovala debata. Prvni otazka sméfovala na pozici badatelek a obtize,
které miZou nastat pfFi analyzovani snimk( tvofenych archivnimi materialy a zaroven

dobovymi komentari, které nepsali sami reziséfri, ale jiné osoby. A jak se do toho



promita historicka zkuSenost nasi zemé se socialismem a zaroven perspektiva

napriklad postkolonialnich studii.

Marta Edith HoleCkova na otazku odpovédéla: ,Musim pfiznat, ze pro mé jsou tyto
filmy — jako novy pramen, se kterym se ucim pracovat — nova zkusSenost. Myslim si, ze
zkuSenost s ideologickou propagandou, kterou znam z ¢eskoslovenského prostredi, je
vyhodou. Takto pouceni film sledujeme pres jakysi filtr. Zaroven je z jinych studii
ziejmé, ze Ceskoslovensky tisk tu revoluci v Portugalsku silné vnimal. Od padesatych
let tady existovala exulantska komunita portugalskych komunistl, coz neni Gplné
znama véc. Ti byli v dost komplikované situaci. Jejich fasSisticky stat, ktery byl
formalné neutralni a byl takovou izolovanou periferii Evropy, byl sice nepfijatelny pro
ostatni zapadni staty, ale protoZe disponoval Gzemim Azorskych ostrovd, které mély
vyhodnou strategickou polohu, tak se v roce 1949 stal jednim ze zakladajicich statd
NATO. Diky tomuto protichGdnému postaveni portugal$ti komunisté nenasli azyl v
zapadoevropskych metropolich. Oni se citili naprosto vypuzeni nejen ze své zemég, ale i
z tradi¢nich center, jako byla Pariz, a nasli Gtoc¢isté pravé v Praze. To bylo divodem,
proC portugalska realita, zvlasté pro roce 1974, kdy doslo v Portugalsku k revoluci,
byla silné reflektovana nasim tiskem. Ceskoslovensky tisk byl uz v padesatych letech
plny zprav o portugalskych ,véznich svédomi%, ktefi byli komunisty, ale samoziejmé diky
tehdejsi cenzufe musime k témto materiallim pfistupovat vzdycky obezretné. Pripada
mi zajimavé, Ze souvislosti mezi zemémi maji dalsi hlubsi Grovné, nez, Ze jenom nékde
zvitézi formalné socialismus nebo komunisticka strana, ktera viastné mize byt dost
odliSna od toho, ¢emu jako socialismu rozumime my nebo jak byl artikulovan ve stredni
Evropé. Tento portugalsky film je pro mé zajimavy tim, Ze obsahuje osobni pribéhy lidi,
ktefi tady zili. Zaroven mohl byt dulezity i pro lidi, ktefi se u€ili portugalStinu, ktera se
vyucovala na filosofické fakulté. Diky tomu filmu se jim ta zemé zase o néco vice

pribliila.

naprosto komplikovana a necitelna. Napriklad se tam nékolikrat hovori o respektu ke
kulturam, o némz vime, Ze to tak vibec nebylo, protoze tam dochazelo ke genocidam.
Pro nas jsou nuance mezi tamnimi etniky naprosto neviditelné, ale oni je dokazi
rozeznat na prvni pohled. Etiopie byla vzdycky samostatna. Nema kolonialni minulost,
ma jen zkuSenost s italskou okupaci. Presto si jako moderni stat obtizné hledala svou

identitu. Jednalo se spi$ o takové rGizné etnické ,slepence?, které si hledaly néjaky



novy narodni pribéh, a tam Casto hral hlavni roli néjaky novy nacionalismus, ktery byl
inspirovan urcité i marxismem jako sjednocujici mySlenkou, ktera byla samozrejmé
c¢asto dysfunkéni. Je ale tfeba tomu rozumét tak, Ze najit si jinou identitu bylo
obtizné, mohlo to vést k tomu, Ze byla zalozena na dominanci néjakého z etnik, které
pak potlacovalo jiné skupiny. Je tfeba — aby to nevypadalo, ze néjak hajim africky
socialismus — vidét v tom logiku shody co nejvic zajmovych skupin na néjakém
spole¢ném jmenovateli, a to i s védomim, Ze to neni idealni, ale pfeci jen néjak

promysSlené vychodisko.*

Na stejny dotaz odpovidala i Tereza Stejskalova: ,,Myslim si, ze jde skutecné o velice
komplikované, rozporuplné dokumenty, ke kterym neni lehké najit néjaky kli¢. V
pripadé toho etiopského filmu mam zatim k dispozici jediny pramen, a tim jsou
rozhovory s tvlirci. Samoziejmé se jedna o vzpominky tficet let staré a musi se brat s
néjakym kritickym odstupem. Kdyz jsem se ptala Tesfaye, jestli svij film vnima jako
ideologicky poplatny dobé a jestli miize popsat, zda tam byly néjaké tlaky treba ze
strany FAMU nebo z té etiopské koprodukéni spoleénosti, fekl zajimavou véc: po celou
dobu pry viibec Zadny tlak necitil. Na FAMU naopak v osmdesatych letech nepotkal
jediného clovéka, ktery by byl loajalni vici stavajicimu reZimu. Profesofi na FAMU mu
pry fikali: ,Prosim vas, hlavné ten nas ceskoslovensky model nikam nevozte!%, ¢imz
narazeli na ideu, pro¢ sem ti studenti mimo jiné prijizdéli, aby se pak stali propagatory
socialismu ve svych zemich, kam se méli vratit a zistat spojenci Ceskoslovenska. Kdyz
takto odmitl, Ze by po ném byla vyzadovana prorezimni loajalita, ptala jsem se, jestli
mu dnes nepfipada jeho snimek ideologicky zabarveny. A na to mi odpovédél znovu
zaporné. Pry ho zajimal urbanismus Addis Abeby. Cilové publikum byli ¢eskoslovensti
divaci, kterym chtél zprostfedkovat to mésto a néjak srozumitelné jim vysvétlit i
addisabebskym urbanistou. Tim se to také troSku vymyka béznym cestopisnym
snimkdm, kde se nejde do hloubky a kde by tézko byl rozhovor s néjakym expertem o

historii nebo o pristupu k urbanistickému pojeti mésta.*

DalSi z otazek se tykala tématu kulturni vymény — zda byla recipro¢ni, napfiklad ve

smyslu obohaceni kultur, nebo zda Slo o Cisté politickou otazku.

Prvni odpovidala Tereza Stejskalova: ,,Jedna véc je makropolitika, jina individualni

osudy lidi. Ty diplomatické vztahy mély néjaky cil, ale samozrfejmé lidé se nechovaji



podle toho, co si usmysli statnici, a Casto se prosté rozhodnou néjak jinak. Prikladem
je tfeba vietnamska komunita ve vychodni Evropé, coz je tzv. nezamySlena diaspora,
protoZe na zacatku té vymény nebyla myslenka, Ze by tady ti lidé zlUstavali. Na poli
filmu je pak zajimavy priklad syrské kinematografie. Nova vina syrské kinematografie,
ktera je velice avantgardni, esteticky inovativni a velice politicky angazovana, vznikla
v systému statni produkce, tedy ne na volném trhu, ale skrze dotace syrského statu a
vétSina z téch filmarl studovala ve vychodni Evropé. To znamena, Ze tady jasné doSlo
k predani vychodoevropského zplsobu filmového vzdélavani, tedy toho statem
garantovaného, a potom, co se studenti vratili do Syrie, ovlivnili i podobu statni
kinematografie, ktera se tam institucionalné vyvijela. A zaroven se do syrské
kinematografie promitl tento vliv i po formalni strance. Kdyz se divate na nékteré

syrskeé filmy, pfipominaji vam ¢eskoslovenskou kinematografii.“

Marta Edith Holeckova doplnila komentar Terezy Stejskalové o vietnamské diaspore:
,Rada Vietnamcil ptichazela na pracovni vyménu v ramci pracovni migrace, ne jako
studenti. A ta kulturni vyména, na kterou byla otazka mifena, je dobre patrna tfeba v
obohaceni ¢eské kuchyné, protoze prinesla spoustu potravin, které tady predtim
nebyly rozSifené. Treba to, Ze si bézné date v kavarné zazvorovy €aj, zde do zacatku
devadesatych let viibec nebylo. Nesouvisi to tedy jen s otevienim hranic, ale i s tim,
Ze tady ta komunita zila. To, Ze tu vznikaly rizné exotické restaurace — indické,
indonéské, ¢inské a dalsi — souviselo s tim, Ze tady ti lidé zlstavali a snazili se nécim
uzivit. V tomhle bych vidéla jednoznac¢né prinos. A pak je tu samozfejmé statni
politika, ktera se konkrétné promitne do vzdélavaci a védni politiky, napfiklad v
podpofe studijnich obord, které odrazely zrovna momentalni pratelskou vazbu s
nékterymi zemémi. Tykalo se to afrikanistiky, ktera ma u nas velkou tradici, nebo
iberoamerikanistiky. To jsou obory, které byly zaloZzené na zacatku Sedesatych let.
Uvedla bych to jako pozitivni pfiklad, protoze diky tomu dochazelo i k prekladim
literatury z téch regiont. Byl tedy za tim néjaky statni pragmatismus, ale prineslo to
fadu novych impulst. A pro lidi, ktefi se zajimali o jiné zemé, to mohlo byt v dobé

socialismu opravdu svym zplsobem okno do svéta.”

Zavér debaty vénovala Tereza Stejskalova odliSnym zkuSenostem souziti s kulturni
jinakosti, které se promitaji i do soucasnosti: ,,Po druhé svétové valce se
ceskoslovensky prostor dost kulturné vycistil. A v Sedesatych letech tady najednou

byli afriéti studenti a lidé, ktefi jasné vypadali néjak jinak. Ceskoslovenska spoleénost



se s tim musela néjakym zplsobem vyporadat. Myslim si, Ze ve vychodni Evropé
miZeme mluvit o troSku jiné zkuSenosti s kulturni jinakosti nez tfeba na Zapadé, kde
se vyvijela na zakladé kolonialni spjatosti. Ve vychodni Evropé toto téma ma jina

historicka vychodiska, a tak se tu fesi jina témata a problémy.“
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