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Socialisticky alkoholismus —
alkoholicky realismus

Na prelomu padesatych a Sedesatych let byl v ¢eském hraném filmu nékolikrat
vyznamné tematizovan problém alkoholismu, pfi¢emz nad osvétovym poslanim prevazila
skepse a rezignace. V nasledujici Gvaze si polozime otazku, jak se tento trend
sluGoval s tezemi o moralni prevaze socialistického fadu nad kapitalistickym a o

blizicim se dovrSeni vystavby socialismu v Ceskoslovensku.

Po roce 1945, a zejména po Gnoru 1948 se oficialni prioritou ¢eskoslovenského filmu
stalo zpracovani latek ze souc¢asného zivota. Nemélo jit jen o zachyceni pritomné
skutecnosti, ale o aktivni podil na jejim budovani. Stranické rezoluce[1] i dohled nad
jednotlivymi filmy se pokouSely tento pozadavek povySit na normu ¢i doktrinu, ovSem
jeho formulace zlistavala pomérné vagni a vysledna ,budovatelska“ dramata ¢i
veselohry se zpravidla doCkaly jen vlazného pfijeti. V GstrojnéjSim, decentralizovaném
modelu dramaturgie druhé poloviny padesatych let pak soucasné naméty zacaly
predstavovat pro filmové autory atraktivnéjsi vyzvu. Tematicky rozptyl byl vSak nadale
ideologicky usmérnovan a obrat k souc¢asnosti véetné jejich nezdravych elementd

s sebou nesl rfadu Gskali.

Napéti mezi fenomény pesimismu a skepse ve filmu a Gkolem dovrsit budovani
socialismu, jak jej formuloval XI. sjezd KSC v roce 1958, kulminovalo na I. festivalu
&eskoslovenského filmu v Banské Bystrici. Slo o akci Ceskoslovenského statniho filmu,
ktera se konala na konci Gnora 1959 a méla manifestovat spravné smérovani filmové
produkce a jeji sepéti s pracujicim lidem. Na soubézné probihajici konferenci v§ak
doslo predevsim k nemilosrdné kritice soudobé tvorby. Ministr Skolstvi a kultury
FrantiSek Kahuda ve svém referatu jednoznacné dospél k tomu, ze filmy poslednich let
nemistné zdlraznuji marginalni spolecenské jevy, a tak zkresluji realitu a neslucuji se

s nezvratnou skutec¢nosti, Zze brzy ,bude prokazana vSestranna a absolutni prevaha



naseho zfizeni nad kapitalistickym systémem*®.[2]

Shrnuti banskobystrického konfliktu obsahoval ¢lanek publicisty Jifiho Hrbase

v Casopise Film a doba: ,Co je nam platné, Zze mame tolik filmG ze soucasnosti, kdyz
néktefi autofi v téchto filmech souéasnost jenom ,predstiraji%, kdyZ si vybiraji hrdiny,
jejichz zapas konci lahvi alkoholu, kdyZ své pfibéhy neuzaviraji, ale naopak znejasnuji
a zamlzuji, aby si kazdy vybral podle svého, kdyz od pravych konflikt( utikaji a hledaji
konflikty tam, kde je nachéazela literatura pred sto lety.“[3]

Nutno poznamenat, ze ani budovatelské filmy tésné poanorového obdobi se zcela
nevyhybaly patologickym spole¢enskym jevim. Konkrétné nadmérna konzumace
alkoholu se nabizela nejen jako atribut zpatecnikl a kulisa burzoazniho vcerejska, ale
v prostredi nové, ,,pokrokové® moralky byla vhodnou zaminkou pro konstrukci
individualniho pseudokonfliktu, pfikladné reSeného v ramci uvédomélého kolektivu.

Tak je tomu v pripadé kvartalniho alkoholika ve veselohfe Para nad hrncem (r.

Miroslav Cikan, 1950) ¢i prozirajiciho krmi¢e veprl v Usmévavé zemi (r. Vaclav Gajer,

1952).

Ve filmech jako Tam na konecné (r. Jan Kadar, Elmar Klos, 1957) nebo Zde jsou Ivi (r.

Vaclav Krska, 1958) se tematika alkoholismu stavala integralni soucasti filmového
dramatu, uz nebyla pouhou kulisou Ci lehce prekonatelnou okolnosti. Co konkrétné
série ,alkoholickych dramat” v ¢eském filmu znamenala, zda mizeme mluvit o
prolomeni tabu, estetickém ¢i zanrovém trendu, na to budeme hledat odpovédi nad
tfemi vybranymi snimky z let 1957-1963. Maji spole¢né zasazeni tématu do Citelnych
casoprostorovych souvislosti tehdejsi soucasnosti, vznikly vSak kazdy na zcela

specifické scenaristické bazi.

Film Tam na konecné byl natoCen podle scénare Ludvika ASkenazyho. Ten pFibéhy
nékolika lidi z domu na konecné tramvaje volné uzaviel do melancholického béhu
Ctvera ro¢nich obdobi a dialoglim dal takika verSovou strukturu. Naproti tomu Dnes
naposled (r. Martin Fri¢, 1958), jako dilo zkuSenych scenaristi veseloher Frantiska
Vicka a Josefa Neuberga,[4] stavi na konverzacni souhfe svéraznych lidskych typu.
Autorem namétu a scénare filmu Nadéje (r. Karel Kachyna, 1963) je Jan Prochazka,

jehoz obrazivost pracuje se symboly a nedorecenosti.
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Tam na konecné (foto: Narodni filmovy archiv)

Tam na konecéné byl po akénim dramatu Unos (1952) a hudebni veselohfe Hudba

z Marsu (1955) treti film rezisérského tandemu Kadar — Klos. ASkenazyho scénar pro
né predstavoval skok do nezvyklé zanrové polohy, nicméné jeho realizaci vytvofrili
takrka emblém pesimistické filmové viny padesatych let. D&j byl situovan do prazského
prostredi, kolem tehdejsi tramvajové smyCky na Pankraci, kde se v jednom domé
proplétaji osudy nékolika lidi. Pfibéh téhotné studentky, kterou partner premlouva k
interrupci, nebo starnoucich manzell frustrovanych nenaplnénou touhou po ditéti
sice nesméruji k jasavému happy endu, ale zaroven nevyznivaji zcela bezvychodné. Ve
scénafri byly vSak pfiznacné zaramovany pribéhem alkoholika Pesty (Martin Rizek).
Jeho postava poznamenava celé vypravéni zoufalstvim a rezignaci. Na samém zacatku
filmu opilého PeStu vyhazuji z vinarny, tramvaji ¢islo 3 pak zamifi na smycku, kde bydli
jeho mala dcera. PeSta se opakované domaha svych otcovskych prav, prestoze neni
schopen se o dité postarat. Obrazové i dramaticky urcujici je scéna v kostele, kde se
s malou Hani¢kou snazi modlit, ale usne a dité se mu ztrati. PeStlv charakter se ani
poté nezméni. O silvestrovské noci se nechava tramvaji zavézt na konec¢nou, ale nevi,

Ze trat byla prodlouzena, a tak konci v ¢asti Prahy, kterou nepoznava, ale kde
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neomylné zamiri do dvefi hospody.

Pfed narazem v Banské Bystrici hodnotily dobové kritiky film Tam na konec¢né pomérné
kladné, ale vycCitaly mu nezretelnou vazbu postav, jmenovité PesSty, na aktualni
spolecenské podminky. Tato vyhrada ale mohla pramenit z neochoty vazbu vidét. Prave
PesStovi byly vloZzeny do Ust jasné narazky na dobové poméry — na Gderniky, optimisty,
novinové Gvodniky. ,,Ja mam dobrej kadrovej posudek. Jenom trochu chlastam,®
charakterizuje PeSta sam sebe. Zjevné neni cizorodym elementem, je soucasti

soudobého systému a vypovida o ném.[5]

Priblizné ve stejné dobé, kdy byl uveden film Tam na konecné, mél v Polsku premiéru

snimek Wojciecha Jerzyho Hase Smycka (Petla, 1957) — pfibéh mladého muze Kuby

Kowalského (Gustaw Holoubek), ktery se odehraje béhem poslednich hodin pred
planovanym nastoupenim disulfiramové 1é¢by. Oba filmy maji spole€énou metaforu
smycky — v kazdém ma jiny puvod, ale v daném kontextu podobny vyznam. Polska
Smycka je Casové i prostorové tésnéjsi, je sondou do alkoholikovy intimity, ktera

zaroven koresponduje s blativymi méstskymi exteriéry.

Také Fricovo Dnes naposled ma se Smyckou leccos spole¢ného. Kubovi Kowalskému se

destruktivnim pfistupem k vlastnimu mladému Zivotu a citdm oddané partnerky podoba
houslovy virtuéz Masek (Vladimir Raz), ¢len socialné pestré spolec¢nosti notorik(, ktefi
se schazeji ve vinarné U Krocl. Ze tfi vybranych ¢eskych filmi se Dnes naposled
vénuje alkoholismu s nejvétsi, az studijni dikladnosti. Pfedklada nejen rizné tristici
se charaktery lidi, ktefi alkoholu propadli, ale i nejriznéjsi zplsoby a nuance
samotného piti = rano, v poledne, po vecerech, tajné o samoté nebo mezi kumpany,

s rutinni pravidelnosti i s okazalym ,dnes naposled®. Jako odborny poradce se na
filmu podilel Jaroslav Skala, psychiatr, odbornik na |é¢bu zavislosti a prikopnik
zfizovani zachytnych stanic v Ceskoslovensku. Ve filmu se objevuje protialkoholni
oddéleni nemocnice u Apolinare, jez Iéta vedl. Nepredstavuje ale prvoplanové spasnou
instituci a konkrétni moznosti Iécby ve filmu zachyceny nejsou. Kdyz sledujeme
inzenyra Dandu (Zden&k Stépanek), dalsiho z party od Kroctl, kterak stoupa
liduprazdnou Apolinarskou ulici kolem opryskanych omitek a zamrizovanych oken,

nevzbuzuje to rozhodné na prvni pohled optimismus.
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Dnes naposled (foto: Narodni filmovy archiv)

Podobné jako film Tam na konecné bylo i Dnes naposled kritikou ocefiovano jako
rezijné a herecky vyspély snimek, ale jeho napojeni na realitu mélo byt zpochybnéno
nebo alespon relativizovano. Recenze Ivana Dvoraka pro ¢asopis Kino svou

konfrontaci umélecké vypovédi se statistickymi Gdaji plsobi az ponékud absurdné:

»ocenaristé Josef Neuberg a FrantiSek Vicek napsali filmovy namét ,Byla to vesela
parta‘, ktery se zabyval problémem alkoholismu a zhoubnym vlivem alkoholu na vSe, co
tvofi napln lidského Zivota. Ale nez z namétu vznikl scénar a konec¢né film Martina
Frice ,Dnes naposled’, byli jsme svédky celé fady spolecenskych i administrativnich
zasahu, reSicich hrozivé naristajici problém alkoholismu formou takovych opatfeni,
jako je napfF. rozSifeni sité zachytnych stanic a protialkoholnich poraden, mobilizace
verejného zajmu o kulturu zivotniho slohu a v neposledni Fadé také zvySeni cen
alkoholickych napoju, které pfineslo po pll roce snizeni spotfeby alkoholu

v celostatnim priiméru o 13 %.“[6]

Prochazkova a Kachynova Nadéje nalezi jiz do Sedesatych let (premiéru méla az

v lednu 1964) a jisté bychom o ni mohli uvazovat i v jiném kontextu. Budeme se ale
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drzet linie filmG o alkoholicich, kterou sledujeme od druhé poloviny padesatych let a
v niz ma Nadéje téZ své misto. Oproti ryze méstskym filmim, kterymi jsme se zabyvali
vySe, se kiehky vztah Lucina (Rudolf HruSinsky) a Magdaleny (Hana Hegerova) v

Nadéji rozviji v monstrézni kulise velké Stérkovny.

Postava Lucina, jez byla napsana pfimo pro Rudolfa HruSinského,[7] je z filmovych
alkoholikll, o kterych jsme se zde zminili, nejjemnéji prokreslena. Prochazka
nekadruje, nevytvari muze bez minulosti ani uméle determinovanou postavu. Ve svych
typickych zkratkach uz ve filmové povidce z roku 1962 Lucina plasticky vyli€il v jeho
rozporech: ,Spitar. Vypil uz Dunaj. Ale nikdy nevypada, ze néco pil. Ti jsou nejhorsi.
Je mu triactyricet. Pri téle. Rad ji. Rad by nékdy jedl pravidelné. Dvakrat v zZivoté se
mu to uz povedlo, jednou na vojné, podruhé v base. Ani na jedno, ani na druhé nema
veselé vzpominky. LZe. A nékdy i to druhé. [...] Ale fika: — Nikdy jsem nelezel v blaté
na hubé! Lezel jsem mockrat, to jo, ale na hubé nikdy! — Neuvéfritelné si na tom
zaklada. Staci mu fict: — Vidél jsem té onehdy lezet tam a tam na hubé, — aby hned

vyjel protestem.“[8]

Lucin v sobé spojuje détinskost a agresivitu, cynismus i cit. Prochazka dokazal jeho
plUsobeni na okoli svymi obrazy s obdivuhodnou pfesnosti vystihnout v drobnych
epizodnich situacich, kupfikladu kdyz Lucin prosi prodavacku v nadraznim bufetu po
zaviraci dobé o mysliveckou: ,Hledéla na Lucina podeziravé pratelsky, asi jako kdyby z

kolejisté najednou vyplula velryba a oprela se ji ploutvemi o chlebickovy pult.“[9]

Lucin i Magdalena jsou outsidefi — jeho vyluCuje piti, ji povést lehké zeny. Jak je
patrné z explikace v Gvodu scénéare,[10] tuSili v tom autofi jeSté v prvni poloviné
Sedesatych let potencialni problém a pfihodné se odvolavali na fungovani socialistické
spole¢nosti, kde ma kazdy pravo na dustojnost, a také na to, ze hrdinové o tuto
dlistojnost prece ,bojuji“. Boje a zapasy byly oblibenou soucasti ideologické rétoriky,
Lucina a Magdalenu v§ak povznasi predevsim touha a cit. Prochazkova prace

s biblickymi motivy a dal$i symbolikou neni dlisledna ani pfilis dulezita pro narativ
filmu, ale je v ni pravé ono povzneseni, o¢isténi hrdinl od toho, ¢im zdanlivé

definitivné jsou. Oba jako magnet pfitahuje bila barva — barva Cistoty.

Téma alkoholismu se na prelomu padesatych a Sedesatych let spojilo s progresivnimi

kinematografickymi trendy. | dobova kritika pfiznavala zpracovani tématu plsobivost a



profesionalni Groven, i kdyz zaroven Zadala vysvétleni situace hrdind nebo dokonce
jeji reSeni. Ambici hledat vychodisko mély osvétové kratkometrazni filmy — jeden z nich
se Vychodisko (Hanus$ Burger, 1955) pfimo jmenoval. Styl a zpUsob vypravéni ve
jmenovanych celovecernich hranych filmech vSak podléhal jinym intencim, coz
umoznuje jejich prifazeni k tematicky spfiznénym tituliim ze svétové produkce.

V pripadé Dnes naposled nebo polské Smycky se z hlediska dramaturgické vystavby
nabizi srovnani s oscarovym Ztracenym vikendem (Lost Weekend, 1945) Billyho
Wildera. Také v Ceském prostredi mély kvalitni ,alkoholické filmy“ uz svou tradici,

vzpomenme tfeba némy Batalion (r. Pfemysl Prazsky, 1927).

Prislusnost k tradici i jistému ,,Zanru® se v dobovych ohlasech pojila s nazorem, ze
téma alkoholismu je pro film a jeho estetické moznosti zkratka pritazlivé, ale
vypovédni hodnota vysledného snimku je Casto omezena. Byla potlacovana
interpretace alkoholikova osobnostniho rozkladu coby vyrazu obecné deziluze a
naopak posilovano paradoxni tvrzeni, ze filmy o lidech a jevech z tzv. okraje
spole¢nosti, at jsou jakkoli dobfe zpracované, jsou vlastné odtrZzené od reality.

V souvislosti s filmem Nadéje se proti setrvacnosti téchto tezi jednoznacné vymezil
Jan Zalman na strankach Filmu a doby, kdyzZ svou obdivnou recenzi uved| slovy: ,Rodi
se u nas novy cloveék, ¢loveék socialisticky... Kolikrat jsme tohle prohlasovali, neni to
jesté tak davno. Az se jednoho dne ukazalo, ze zrodit frazi je podstatné lehCi nez

zrodit nového clovéka.“[11]
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