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Spriznéni volbou

V Sedesatych letech doSlo diky uvolnéni stranického tlaku k rozkvetu celé
ceskoslovenské kultury, nonfikéni filmovou tvorbu nevyjimaje. Pro dokumentaristy bylo
snazsi zkoumat a oteviené pojmenovavat dfive tabuizovana témata. Jaroslav Sikl v
Osudech (1964) ukazal, jak represe v obdobi kultu osobnosti dopadly na Zivoty tFi lidi.
Miha (1966) Radize Cinéery s pomoci pohledu do zakulisi Divadla Na zabradli
poodkryla absurditu spolecenského systému. Vit Olmer se v Obcanech s erbem (1966)
zaméril na prislusniky ceské Slechty, ktera byla z polinorového verejného diskurzu

prakticky vymazana.

Priilom pfigel v roce 1968 se zruenim cenzury. Dokumenty Sikla a Olmera, dosud
drzené pod zamkem, mohly byt uvedeny do kin. Jan Némec natocil film o studentskych
protestech na strahovskych kolejich Strahovské udalosti (1968), Jaromil Jire$ se
pustil do vyroby Tribunalu (1969), priblizujiciho ¢innost vytvarné komise rozhodujici,
zda povoli uspofadani vystavy Emila Filly. Jan Spata, ktery se politickym tématim jinak
spi$§ vyhybal, kvili svému poetickému dokumentu Nezorané meze (1968) odjel na Cesky
venkov, kde pofidil rozhovory s rolniky postihnutymi rezimem poté, co odmitli vstoupit
do druZstva a zapojit se do kolektivizace venkova. Svij prvni celovecerni film dokongil

Karel Vachek.

Rodak z TiSnova na sebe poprvé vyrazné upozornil Moravskou Hellas (1963). Filmem
sledujicim s ironickym (i sebeironickym) odstupem tradi¢ni folklorni slavnost ve
Straznici zavrsil studium rezie na FAMU. Pilhodinovy mix stylizované reportaze a eseje
byl (spravné) interpretovan jako vysméch autoritam a patosu a falSi pseudolidové
kultury. Vachek za film sice ziskal ¢estné uznani na festivalu v Karlovych Varech, ale
kratce nato pfiSel z nejvySSich mist zakaz dalSiho uvadéni. Na Cerné listiné se octnul

takeé rezisér s kameramanem Jozefem Ortem-Snepem.



Osud Moravské Hellas mél zpecetit sam prezident Antonin Novotny. Ten se stal jednim
z vyznamnych aktér( dal$iho filmu, ktery Vachek po pétileté pauze natocil.
Nekonformni dokumentarista v ném ironicky zaznamenal konec Novotného éry a volbu
jeho nastupce. S namétem na film Spriznéni volbou prisel Vachek po zméné pomérd

v roce 1968 do Kratkého filmu Praha. V reakci na nastup reformnich sil se s hlavnim
dramaturgem Studia dokumentarniho filmu Vaclavem Borovickou domluvil na nataceni

aktualniho déni v politice.

»Bylo jasné, ze neudéla zurnal, objektivni popis, ale podiva se jinak, skrz ,kliCovou®
dirku.“[1], vzpominal pozdéji Borovicka. Osmdesat pét minut dlouhy film, jehoZz nazev
je odvozen od milostného romanu Johanna Wolfganga Goethea (a ma odkazovat na
zmény v ,politickych manzelstvich®), skuteéné nabidnul jiny pohled na vladnouci elitu,
nez na jaky bylo ¢eskoslovenské publikum zvyklé napriklad ze zpravodajstvi. Podobné
jako Robert Drew pfi nataceni zlomovych Primarek (1960) a dalSi zapadni

dokumentaristé, ktefi nasledovali jeho vzoru, také Vachek zvolil veristicky styl.

Vysoky stupen verismu, kdy se dokumentarista stava onou povéstnou ,mouchou na
zdi“, by nebyl mozny bez nejnovéjSiho technického vybaveni: kontaktni zaznam zvuku
na magnetofon Nagra, lehka mobilni 16mm kamera Eclair s objektivem s proménnou
ohniskovou vzdalenosti, citlivéjsi filmova surovina vhodna pro i pfi horSich svételnych
podminkach. Sest hodin a dvacet minut natoéeného synchronniho zaznamu bylo poté

sestfihano a pro uvadeéni v kinech prekopirovano na 35mm film.

Filmovani probihalo od 14. do 30. bfezna 1968, kdy na Prazském hradé probihala volba
prezidenta republiky. Vachek se Stabem natacel debatujici politiky na naméstich,
chodbach a verfejnych besedach i v zavienych kancelarich, kam se verejnost bézné
nedostane. V Gtrzcich z porad, mitinkd a slavnostnich aktl vidime jednotlivé
kandidaty na prezidentskou funkci a dalSi klicové aktéry prazského jara, Alexandra
Dubé&eka, Ludvika Svoboda, Josefa Smrkovského, Cestmira Cisafe, Oldficha Cernika,
Otu Sika, Eduarda Goldstiickera nebo Gustava Husaka. Vlivni muzi vzrusené mluvi o
velkém obrodném procesu a zamyS$leji se nad demokracii, humanismem a

hospodarskymi otazkami. Film vrcholi zvolenim Ludvika Svobody.

V tradici ,direct cinema“ zcela absentuje doprovodny komentar nebo hudba. Orientaci

nam usnadnuji pouze strucné titulky, predstavujici nékteré mluvci a misto a doplnujici



nevyrcené informace (Novotného abdikace). Svou metodu Vachek v autorské explikaci
popsal nasledovné: ,Drama, do kterého nezasahujeme [...], budeme sledovat a
kontaktné zvukem i obrazem zaznamenavat, abychom pozdéji nemuseli komentovat Ci
lyricky kamuflovat nepfitomnost faktu: zaznamenavat v realnych proporcich -
soustredit se ve vétsi mife na neoficialni projevy sledovanych reprezentantd

uprostred udalosti, jejichz oficialni raz je dan jiz jejich politickou povahou.“[2]

Vachka vic nez velka slova a gesta a faktické souvislosti zajimaly neformalni aspekty
zakulisniho intrikareni, atmosféra v mistnostech, vztahy mezi politiky, jejich povahové
rysy. Jednotlivi aktéfi jsou na jedné strané snimani v kontextu okolniho déni, veskera
pozornost tudiZ neni upfena na né, na druhé strané kamera zoomuje na véci, lidi i
casti tvari a tél, vyjima je z kontextu a tim zbavuje jejich pivodniho symbolického

vyznamu.

v o 2

Vachek vyuziva toho, Ze stranicti funkcionari nejsou (oproti jejich americkym kolegdm)
nauceni se pretvarovat a medialni image zfejmé neni koncept, s nimz by védomé
pracovali. Tim, Ze je zastihuje nepfipravené — coz bylo dané i improvizacnim natacenim
bez dlouhého predchoziho planovani —, ukazuje jejich pravou tvar, sesazuje je

z piedestald. Rozhoduji o budoucnosti zemé, ale pfitom jsou komicti, obycejné lidsky
trapni. Efektu nepatfi¢nosti pfitom Vachek nedosahuje jen zachycenim soukromych
hovord, ale také tim, jak vedle sebe stavi situace, vyroky a detaily banalni a vzneSené,

nizké a vysoké.

K autenticité zabérd paradoxné prispélo i sebereflexivni upozornovani na pritomnost
kamery, ktera spoluutvari nékteré situace. Nékolikrat vidime Stab, prfipadné i slySime
diskuzi filmar( s politiky, ktefi nékdy upozorniuji na blizkost kamery nebo se zvukare
Zbynka Madera obezretné ptaji ,Jak to chyta?“. Uvolnénost téchto rozhovord, resp.
samotny fakt, ze mohly byt natoceny, svédci o proméné systému a spolecenského
klimatu. Mocni na chvili pfestali byt nedosazitelni a nedotknutelni. V jiné scéné
kamera zblizka snima mikrofon situovany u klicové dirky a tajné nahravajici rozhovor
ve vedlejsi mistnosti. Kompozice nejsou bezchybné, obraz je kv(ili pohotovému snimani
misty neprehledny. Vachek témito ,,vadami“ nedemaskuje jen boj politikd o moc, ale i
vlastni proces filmovani, ¢imz rusi iluzi objektivity, ktera se u dokumentd dlouho

predpokladala.



Optimisticka nalada, kterou je film prostoupen, netrvala dlouho. Kdyz Jifina Skalska
tento ,zadznam nadéje, klamu a narazek na kompromisy“[3] zacala stfihat, vtrhla do
Ceskoslovenska vojska Vargavské smlouvy. Stiih byl dokonéen na podzim a Spfiznéni
volbou se do kina dostali 8. listopadu 1968, kdy uz bylo vSe jinak nez v dobé nataceni.
Z autorské reportaze o probihajicich pohybech ve vrcholné politice se stala
tragikomicka vypovéd o nenaplnénych idealech, nostalgické ohlédnuti za tim, co mohlo
byt. Film jeSté obdrzel cenu FITES - Trilobita za rok 1968 a v bfeznu 1969 byl vybran
do Ceskoslovenské kolekce pro XV. Dny kratkého filmu v Oberhausenu, pak ale na

dvacet let zmizel z kin.

Vachkdv ,drsny, ni¢im nepfikrasleny, ale tim presvédciveéjsi dokument o demokratické
revoluci v Ceskoslovenském socialismu“[4] je mozna nejznaméjsi, ale nikoliv jediny
film, ktery podava piimé svédectvi o Ceskoslovensku v roce 1968. Rada filmovych
§tabud zachytila samotnou invazi. Z nato¢enych materialt vzniklo Oratorium pro Prahu
(1968), Seven Days to Remember (1990) nebo Zmatek 68 (1990). Milan Maryska v
Deseti bodech (1969) zaznamenal tfidenni okupacni stavku vysoko$kolskych studentd

v listopadu 1968.

V roce 1990 ziskali Spfiznéni volbou Zlatou kamerou na MFF v Berliné. Vachek byl na
pocatku devadesatych let stejné jako ostatni proskribovani umélci rehabilitovan, vratil
se z emigrace a po vynucené tviréi pauze mohl pokracovat v pronikavém reflektovani

zdejSi politické a spoleCenské situace.
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