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Strasna zena

Tvlrci drahy scenaristy Vratislava Blazka a reziséra Jindficha Polaka se protnuly v
roce 1965 u koprodukéniho projektu studia Barrandov a vychodonémeckého studia
DEFA Strasna Zena. Pfedpokladem jejich G¢asti na filmu se staly dovednosti vhodné
pro zanrovou produkci: zatimco prvni mél za sebou scénar k popularnimu muzikalu
Starci na chmelu (1964), druhy uspél se sci-fi Ikarie XB 1 (1963). Jak podotyka Pavel
Skopal, DEFA v poloviné Sedesatych let intenzivné spolupracovala s ¢eskymi filmari a
snazila se jejich schopnosti vyuzit pro okamzity Gspéch v kinech i pro absorbovani
urcitého zanrového know-how.[1] Pro revualni Strasnou Zenu navic predstavovalo
dllezitou okolnost, Ze Blazek mél zkuSenosti s psanim pro tento konkrétni zanr,[2]
ktery byl na obou trzich divacky oblibeny predevsim diky filmim s Marikou Rékkovou.
[3] Spoluprace mezi partnery, z ¢eské strany motivovana moznosti obstarat
nedostatkovy barevny material Eastmancolor, byla nicméné poznamenana nékterymi
rozdilnymi predstavami. Nejvyraznéjsi neshoda panovala v pfistupu ke stfihu, jenz vedl
ke vzniku dvou rozdilnych verzi urcenych pro jednotlivé trhy. Vychodonémecky sestfih
pritom mél zjednodusit komplikovany syzet filmu, a vyjit tak vstfic divakové orientaci v

prib&hu.[4]

Ponékud odlisSny pristup, ktery kazda ze stran k titulu zaujimala, se projevil i v
propagaci. Plakaty pro kazdou ze zemi upfednostrovaly jiné prvky. Dva
vychodonémecké plakaty kladly diraz zejména na rovinu divackého spektaklu. Prvni
umistuje do stfedu kompozice krasobruslarku Olgu Divinovou oble¢enou do
sportovniho Gboru. Divinova je navic zachycena s diagonalné rozpazenyma rukama a
ve stejném Uhlu zvednutyma nohama. Jeji postavu dopliuje na bilém pozadi
geometricky obrazec vyvolavajici dojem muze v klobouku, pfi¢emz misto st se nachazi
znacCka systému Totalvision, ktery upozornoval na pfitomnost Sirokodhlého formatu.[5]
| druhy plakat disponuje popsanou grafikou, nicméné ji vychyluje ze stfedu do horni

poloviny tak, aby poskytl prostor pro fotografie z filmu. Z fotografii pfitom mlze



potencialni navstévnik odvodit, Ze ve filmu budou pfitomna bruslarska, hudebni i
tanecni Cisla. Muz v klobouku méa tentokrat domalované rty s koutky doll a znacka
Totalvision se presouva do prominentni pozice hned vedle nazvu filmu u horniho

okraje.[6] Na zadném z plakatd neni zvyraznéné jméno zadného z tvlrch.

Oproti tomu v plakatu pro ¢esky trh zaujimaji vysadni postaveni jména Blazka

s Polakem a kameramanem Rudolfem Milicem. Na okrajich se pak nachazeji informace o
vyrobnich podnicich, respektive autorech hudby a hereckém obsazeni. Vertikalné
umistény text nicméné nuti divaka naklonit hlavu do nepfirozené polohy. Ani samotna
grafika neni tak jednoznacna jako u vychodonémeckych variant. Kompozice se sklada
z kolaze, jiz dominuje Da Vinciho Mona Lisa s vlepenym parem Zenskych oci (patrné
Olgy Divinové) a pres rameno visicimi bilymi bruslemi. Obraz doplfiuje jesté trojice
rtizné barevnych motylG.[7] Cesti divaci tudiz museli vynaloZit vétsi Gsili, aby si

z téchto stripk( utvofrili alespon zakladni predstavu, jaky pfibéh ocekavat. JelikoZ na
plakatu absentuje i znacka Totalvision, je zfejmy odklon od apelu skrze audiovizualni
atrakce ke konstrukci obrazu snimku jako autorského projektu, kdy jména scenaristy
a reziséra slouzi do urcité miry jako garance filmové zabavy (podporované i sloganem

»hudebni komedie na bruslich®). Plakat v§ak zaroven evokuje postupy modernistické

kinematografie, na néz Strasna Zena navazuje.

Obé roviny naznacené na paratextualni Grovni jsou pfiznaéné i z hlediska formalni
vystavby filmu. V ném se tvirci pokouseji podivuhodnym zplisobem skloubit konvence
revualnich filmd s neobycejné komplikovanou naraci, jejiz prehlednost narusuje
zejména prace s poradkem udalosti a subjektivitou hlavniho hrdiny. Hybridni povaha
snimku se tak projevuje jednak vysadnim postavenim obrazové plsobivych a
opulentnich bruslarskych scén, pfi nichz se vypravéni prakticky zastavuje a do
popfedi se dostavaji pohybové dovednosti performer(, jednak dislednou snahou o
jejich co nejhladsi zakomponovani do ramcového syzetu. Vzajemna kombinace a
sblizovani zanrovych norem s uméleckymi postupy se neodrazeji pouze ve
vypravécéskych volbach, ale i v tvlréich rozhodnutich spojenych se stylem, zejména

S mizanscénou a stfihem.

Hlavnim hrdinou je Pavel Novak, ktery se v retrospektivnim vypravéni snazi objasnit
dlvody, kvili nimz zastrelil ledniho hokejistu béhem probihajiciho utkani. Nasledné

sledujeme, kterak se coby televizni specialista na manzelské souziti pokousi urovnat



potize rozhadaného mladého paru. Pozve ho k sobé& dom(l pravé na vyroci svého
vlastniho manzelstvi, aby mu demonstroval fungovani svazku zalozeného na absolutni
dlvére. Jenze pravé v onen vecer se Novakova zena Eva poprvé nevrati domd véas.
Navzdory jeho postojim se hrdiny zacne zmocniovat Zarlivost a ve spole¢nosti
pozvanych hostl se pfi ¢ekani na manzelcin pfichod postupné propada do zoufalych
predstav, v nichz mu je druzka nevérna. Vlastni imaginace vyzene Novaka z bytu do
mésta, kde se pokousi Evu najit. Po sérii udalosti se zlomeny manzel dostava do baru,
v némz se opiji. Dozvidame se, Ze i vrazda hokejisty byla vyplodem jeho fantazie. Kdyz
ho v podniku na konci snimku vypatraji sousedé a podnapilého premistuji dom,

zjiStuji vSechny postavy spolecné, Ze Eva uvizla ve vytahu a stravila v ném noc.

Ve struc¢nosti predstavena osnova filmu plsobi pomérné pfimocare a nenaznacuje
dfive zminénou komplikovanost, kvili niz si DEFA u projektu vynutila zmény ve stfihu.
Rekonstrukce fabule ve vSech kauzalnich a ¢asoprostorovych souvislostech je v§ak
mnohem naroc¢ngjsi. Film s nami totiz od pocatku hraje rafinovanou hru, pfi niz
predklada faleSna voditka o poradku jednotlivych udalosti a zaroven dlouhou dobu
mate hlediskem, z néhoz nas o jednotlivych udalostech zpravuje. V Gvodnim prologu se
po zastreleni hokejisty a kratké revualni vsuvce dostavame do soudni siné. Zde
Zalobce pronasi svou rec a vzapéti poruci Novakovi, aby vysvétlil, jak ke zlo€inu doslo.
Hrdina se v ten moment obraci tvari ke kamere a pronese, Ze to povi radSi nam -
divaklim. Zatimco jeho hlas pokracuje a sdéluje nam, ze vSe zacalo pfi jeho pravidelné
televizni relaci, stfihem se dostavame do studia. Diky tomu chapeme kombinaci
pouzitych postupl jako pomérné konvenéni prechod do flashbacku dané postavy,
ktera objasnuje udalosti a akce v minulosti. Tento dojem pozdéji posiluje i za¢lenéni
voiceoveru. Hrdina nam napfiklad oznamuje, Ze chtél mladému paru pomoci a zaroven
se mu pochlubit i vlastnim Gspé&Snym manzZelstvim. Film nam tak pripomina, Ze jsme
stale svédky vypravécovych vzpominek, které se uz udaly, a mame ocekavat budouci

rozuzleni zapletky nastavené Gvodni scénou.

Do osobniho vypravéni se poté dostava druha subjektivni rovina, ktera vsak nyni
namisto vypravéni nabyva podob mentalnich projekci. K nastupu této subjektivity
pfitom dochazi ve chvili prvniho dllezitého narativniho zlomu. KdyZ se Novak poprvé
odhodla zatelefonovat na zimni stadion, odpovédi mu je jen ton obsazené linky.
Postava nasledné za doprovodu voiceoveru — uvozujiciho zacatek predstav — prechazi

k oknu, v némz zména bo¢niho osvétleni evokuje efekt projizdéjiciho automobilu.



Okamzité nasleduje stfih do Novakovy predstavy, v niz Evé na ulici pred sportovistém

nejprve nezastavi projizdéjici taxi a Zena nasledné zahyne pod koly dalSiho vozu.

Pravé s prvnimi pochybnostmi tykajicimi se toho, jestli je partnerka v poradku,
odstartuje kumulativné vystavéna linie nejriiznéjsich predstav, jimiZ hlavni hrdina trpi.
Postupné se mu tak vyjevuji mozné zplsoby, pro¢ Zena — jindy na vtefinu presna -
zrovna v den vyroci neprisla véas domd, a jeho imaginativnosti zaénou dominovat
obrazy potencialni nevéry. Kromé vnimani prezentovanych udalosti jakozto flashbacku
jsme tak nuceni rozliSovat i mezi Grovni reality a fantaziemi Gstfedni postavy. K tomu
nam veskrze napomaha fakt, ze v imaginarni linii se figury pohybuji témér vyhradné na
bruslich. V nékterych okamzicich vS§ak Novakovo vnéjskové chovani bezprostredné
reaguje na jeho niterné myslenkové pochody, k ¢emuz snimek prispiva znejistujicim

kfizovym stfihem a navaznosti pohybu.

Ackoliv se diky naraci dostavame hloubéji do mysli hlavni postavy, stale mame pomérné
dobry prehled o ¢asoprostorovych vztazich a kauzalnich fetézcich. Véfime, ze by nas
objektivné podavané udalosti i subjektivné licené vize mély dovést k odpovédi na
Gvodem polozenou otazku, pro¢ Novak zastrelil hokejistu. Tento dojem podporuji
posléze i dvé scény. V prvni vidime, kterak si zminény sportovec pri vzajemném setkani
utahuje z informace, Ze hrdina spolu s Evou tvofi manzelsky par. Druha prezentuje
dalSi z Novakovych fantazii, béhem niz manzelka s hokejistou tanci a pfi louceni si
vzajemné vyménuji vzdusné polibky. Film nam tak predklada vysvétleni v podobé vrazdy
ze zarlivosti podnicené mentalnim stavem hrdiny, které je doCasné potvrzené i pri

nasledném navratu do soudni siné.

Vzapéti vSak zjistujeme, ze dosavadni vystavba syzetu byla zavadéjici. Soudni
sekvence nasi predstavu o podobé fabule vyznamné prepisuje. Ustfedni postava je

v jejim pribéhu prekvapivé zprosténa obzaloby a za vinnou soudci naopak oznacuji
Evu. Po konci scény se nicméné vracime zpét do prostredi baru a sledujeme portyra
podpirajiciho Novaka v podrouseném stavu. Béhem jejich cesty chodbou mu Novak
povi, Ze pravda zvitézila, diky ¢emuz si naplno uvédomujeme, ze cely proces byl
vysledkem alkoholem opojené mysli. Jelikoz zjistujeme, Ze ve filmu byly pfitomny hned
tFi, nikoliv dvé subjektivni Grovné, jsme nuceni preusporadat casoprostorové vztahy a
kauzalitu, abychom dokazali uchopit fabuli. Az nyni zpétné poznavame, Ze konvence

spojené s rovinou flashbacku v nas celou dobu vyvolavaly faleSna ocekavani a



zamérné nas vedly jingm smérem. Staly se totiz soucasti Novakova ramcového
imaginarniho soudniho preliceni, o némz jsme jako divaci nevédéli. Fantazie
smysleného procesu navic funguje jako iluzivni flashforward. Z néj se hlavni hrdina
vraci svym vypravénim do minulosti a zaclenuje jednotlivé udalosti z reality do své
verze pribéhu tak, aby nejen dokazal ve své podnapilé mysli pfed soudem zvitézit, ale
zaroven poslal domnéle nevérnou manzelku pykat za mrize. Az zavérecCné
rozbitém vytahu, v némz musela Eva prenocovat, nam poskytne finalni odpovéd a

rozruSuje veSkeré subjektivni pfedstavy o nevére.

Motiv nevéry, s nimz Blazek pracoval i pozdéji ve svych scénafich Damy na kolejich
nebo Svétaku, pomaha docilit narativni soudrznosti dila, jelikoz jej syzet kontinualné
rozviji hned na nékolika Grovnich. Kromé vySe popsaného dstfedniho vzorce jde o linii
mladych manzell Aleny a Honzy, jejichZ problémy se pokousi Novak vyreSit pozvanim
k sobé domd, a také pocinani souseda Kouby. Ten s Novakovymi sdili byt a ve vedlejsi
mistnosti svadi po cely veCer vdanou damu Pavlinu. Mladi manzZelé i Kouba s milenkou
pIni roli spiSe volnych motivl, vystupuji prevazné pasivné a neposouvaji zasadnim

zpUsobem vypravéni kupredu — tato Gloha patfi témér vyhradné hlavnimu hrdinovi.

Jejich pritomnost slouzi predevsim k vytvoreni dllezitych paralel, byt s ponékud
odlisnymi funkcemi. Zatimco Novakova partnerska dlivéra postupné ochabuje a jeho
mysli se zmocnuji zarlivé fantazie, vztah Aleny a Honzy se kontrastné utuzuje a par se
na konci dava opét dohromady. Navzdory plvodnimu planu, v némz chtél Novak
urovnat jejich vzajemné spory demonstraci Stastného manzelstvi, je to praveé rozpad
idealu, ktery prispéje k vyvoji vztahu plvodné rozhadané dvojice. | Koubovo svadéni
funguje v urcitém protikladu k Gstredni linii, jeho GCelem je vS§ak zejména rytmizace
vypravéni a dosazeni humoru. V pravidelnych intervalech totiz Novak narusSuje pokusy
Kouby, kterému se nedafi Pavlinu dostat do postele, coz vede k podrazdénym reakcim
ze strany donchuana. Zac¢lenéni obou pfipad(i do syZetu a rozvijeni podobnosti a
odlis$nosti viici centralni linii upozornuje v roviné implicitnich vyznam( na Siroce
rozsireny socialni problém, plynouci ze vzajemného neporozuméni a nedostatku

komunikace.

Neustalé prolinani subjektivnich stavi s objektivni realitou se projevuje nejen ve
vypravéni, ale také na Grovni stylu. Tvlrci tuto strategii rozvijeji pomoci rozlicnych

postupd a demonstruji zesilujici G¢inky fantasknich obraz(i na hrdinGv dusevni stav



prechodem od jedné stylistické slozky ke druhé. Jak uz bylo feCeno vySe, od momentu,
kdy si Novak predstavuje manzelCin skon pod koly automobilu, narace soustavné
stfida subjektivni sekvence s objektivnimi scénami z bytu. V tomto pfipadé i

v nasledujici imaginarni scéné, pfi niz se vracime do prostoru pred stadionem a jsme
sveédky Evina Gnosu, vyuzivaji filmari k pfechodu mezi rovinami pomérné konvencni
kfizovy stfih. Z prostoru bytu se prestfihne do celku, ktery ustavi nové prostredi,

v némz postavy brusli. Zde dojde k nepferuSované akci (nehoda, Gnos), nacez se
narace vraci zpatky do bytu. Presto snimek zménu signalizuje i pomoci dalSich

stylistickych prostredk(, jako jsou uz vySe zminéné sviceni ¢i zvukové mlstky.

Kdyz se objevi tfeti subjektivni scéna, styl se komplikuje a rozdily mezi ,realnym®
fikénim svétem a fantaziemi se zacCinaji stirat. Za doprovodu Novakova voiceoveru se
hrdina v detailu podiva do kamery a nasleduje stfih do jeho domnélého hlediskového
zabéru. Namisto objektu v byté, na néjz by méla postava v prostoru upirat svij zrak,
vSak vidime Evu lezici v posteli. Dojem faleSného hlediskového zabéru, ktery nas
premistil do fantazie, navic jeSté umocnuje zaostfeni objektivu na spici Zzenu v Gvodu
zabéru. Nasledné kamera od postavy odjizdi do vzdalenéjSiho ramu a stfih nam
prozrazuje, Ze zdrojem hlediska nebyl Novak, nybrZz Gnosce z pfedchazejici vize. Tvlrci

tak v tomto momenté vyuzivaji moznosti konstrukéniho stfihu, aby do¢asné rozostrili

hranice mezi realitou a dusevnimi pochody a zméatli nase vnimani prostorovych vztahd.

Na vzorec postupného prosakovani subjektivity do reality, zprostfedkovavany zprvu
primarné stfihem, se posléze napojuje i prace s mizanscénou. Ustiedni hrdina totiz
prestava byt pouze pasivnim svédkem udalosti a stava se jejich pfimou soucasti. Akce,
k nimz se aktivné uchyluje, v§ak nezlistavaji uvnitf subjektivni roviny. V urcité mire je
¢ini i pred ostatnimi postavami ve svém byté. Prikladem budiz vize, v niz Novak
pronasleduje svou nevérnou manzelku a jejiho milence, rovnéz krasobruslare, na jejich
spolecném zajezdu. Sam sebe stavi do role prodejce obcCerstveni ve stanku a snazi se
milence odstranit pfi prodeji limonady. Do jedné ze sklenic totiz nalije jed a tu pfisune
bliz k muzi. Kdyz si vSak par nadoby prohodi, Novak se zhrozi a snazi se Evu zastavit
hlasitym vykiikem ,Ne!* Zvuk v ten moment slouzi jako mlstek zpatky do reality, ve
které vidime, Ze se protagonista naprosto stejnym zplisobem snaZi zabranit Alené, aby

se napila vina.



Zavérecnou fazi, kdy hlavni postavu uz naplno pohltilo vlastni duSevni rozpolozeni,
tvofi Gplny prechod od stfihu jakoZto prostfedku aktivizujiciho subjektivitu k praci s
mizanscénou. Pokud zpocatku stfih zfetelné oddéloval realitu od fantazie, kdy se
kazda z rovin odehravala ve dvou odliSnych prostredich, ke konci se subjektivni stavy
projevuji vidinami pfimo tam, kde se Novak nachazi. Jeho vlastni vize se stavaji
soucasti prostoru a hranice mezi skutec¢nosti a predstavivosti jsou takrka setfeny.
Tyka se to predevsim baru, v némz se opiji poté, co nedokazal najit Evu na zimnim
stadionu ani ve mésté. Zde nejprve vidime, kterak si plete mistni damské osazenstvo
se svou Zenou. V prvnim pripadé kamera panoramuje od jevisté k baru, kde

v polodetailu vidime podnapilého hrdinu a za nim jednu z tanecnic, ktera prichazi ze
zadniho planu. Po divCiné otazce, jestli nema ohen, nasleduje stfih na detail Novakovy
tvare. Dévce oslovuje jako Evu. Vzapéti se stfihem dostavame do plvodni pozice, z niz

ale tentokrat vidime Evin prelud — podobné jako postava.

Zaména postav v mizanscéné, ilustrujici hrdinovu perspektivu, se nasledné opakuje
podobnym zplisobem i se servirkou a vrcholi pFi klicovém revualnim Cisle. BEhem néj se
z prostoru, kde pred par okamziky vystupovaly tanecnice, stava necekané ledova
plocha, aniz by kterakoliv z pfitomnych postav na zménu zareagovala. Spole¢né

s Novakem poté sledujeme, jak Eva nejprve smysIné brusli s feSackym cizincem a
posléze i s inkriminovanym hokejistou. V tento moment kvdli za¢lenéni fantasknich
vyjevl pfimo do prostoru pred kamerou uz jako divaci nedokazeme s jistotou rozlisit,
kde konci realita a kde zacCinaji Novakovy predstavy. Narace objasniuje celou situaci az
ve chvili, kdy hlavni hrdina bézi na pédium k muzikantim, aby postavy upozornil, Zze on
je bruslarcinym zakonitym manzelem. Nejprve pozorujeme Novaka v polodetailu

z podhledu s kapelou v pozadi, nasleduje stfih na celek zpoza jeho zad do prostoru,
kde brusli postavy, a vzapéti se ramovani vraci zpatky do plvodni pozice. Znovu
vidime Novaka ve stejném prostoru, tentokrat vSak s neCekané potemnélym svicenim a
uz bez hudebnikl. Navazujici celek salu nam poté ukazuje nékolik uklizecek a ¢iSnika
pozadujiciho zaplatit Gtratu, ¢imz nam narace jasné prozrazuje, ze bar je jiz zavieny a

rovnéz predchozi sekvence byla vyplodem hrdinovy mysli.

Jak uz zaznélo, pravé prace s mizanscénou nas nejvyraznéji upozornuje na pritomnost
fantazijnich sekvenci. A¢koliv nas narace mate z hlediska ¢asoprostorovych vztahd,
styl nam uz od pocatku nabizi voditka k prohlédnuti této strategie. Diky nim mGzZeme

vytusit, Ze subjektivita neni zcela upfimna. Uz v pribéhu snimku jsme vyzyvani
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k prehodnocovani Gvodni ¢asti u soudu a miry jeji spolehlivosti vzhledem ke
skutecnosti, Ze se ve vS§ech nasledujicich imaginarnich scénach pohybuji postavy
témeér vyhradné na bruslich. VSichni G¢astnici procesu i skupinka véznud v predchozi
scéné — kromé Novaka — totiz rovnéz spoléhaji pfi pohybu na brusle. Na zakladé
zpétného porovnavani s dalSimi predstavami se proto miizeme domnivat, Ze zdanlivé
konvencni prechod do vzpominkového flashbacku neni ani zdaleka tak jednoznacny.
Syzet tuto hypotézu potvrzuje po vySe popsaném navratu do soudni siné a odsouzeni
Evy, kdyZ mame moZnost vidét, Ze Slo celou dobu o zatajovany prelud Gstrfedni

postavy.

Napojeni revualnich Cisel na hrdinovu predstavivost jednak umoznuje pomérné
zietelné odliSovat ve vypravéni realitu od fantazie, jednak nabizi Siroké pole moznosti
pro konkrétni tvlrci volby za Géelem dosazeni dalSich G¢ink( na divaka. FilmaFi méli
prilezitost experimentovat s prostfedim pred kamerou, aniz by prostorové zmény
pUsobily rusivé, jelikoZ rozmisténi objektd nebo brusleni postav ospravedliuje
zapojeni subjektivity. Tvlrci v téchto ¢astech navic do zna¢né miry mohli potlacit
potreby vypravéni a dostat do popredi rovinu vizualniho spektaklu. Ta nabyva podob
zejména peclivé nacvi¢enych choreografii a propojeni s doprovodnou hudebni slozkou,
takze jednotlivé revualni sekvence plini funkci audiovizualni atrakce poskytujici Cisté
estetické potéseni z naCasovani akci, obrazovych kompozic a performativnich
schopnosti bruslard. V neposledni fadé docilili komickych G¢inkl, kdyz bruslenim
ozvlastnili nékteré bézné vykonavané ¢innosti nebo se obratili k divakiim znamym

konvencim z krasobruslarskych zavodu.

V Gvodni ¢asti po zastreleni hokejisty mlizeme vypozorovat v§echny tFi vrstvy, jez se
navic v urCitych ohledech c¢astec¢né prekryvaji. Scéna s vézni za¢ina vertikalni
panoramou z oken kaznice na Novaka chodiciho dokola. V dalSim zabéru se pfipojuje
ke zfizenci a chlzi vychazi z ramu, béhem ¢ehoZz kamera panoramuje opacnym smérem
na dozorce dohlizejiciho z véze. Nasleduje vSak stfih do celku z vysokého nadhledu,
v némz vidime vézné v pruhovanych mundirech s koulemi kolem krku, jak v dlouhém
hadu spole¢né s dozorci brusli po dvore. Nasledné trestanci vytvareji
synchronizovanym pohybem kruznici, zatimco Novak v prednim planu vchazi do budovy.
Dalsi stfih prevede nasi pozornost ke sténé oddélujici vézné od okolniho svéta. Zed'

vzapéti vybouchne a ve vzniknuvsim prichodu se objevi Eva (pro nas v tu chvili vSak

neznama), ktera na bruslich vjede do dvora. Poté mame moznost sledovat ¢islo, pfi



némz nedostavame prakticky zadné narativné podstatné informace. Namisto toho
vidime, jak Eva svym pohybem vyuziva moznosti prostoru uvnitf filmového ramu. Humor
plynouci z neCekaného predstaveni umocnuje konec scény, v némz Eva tanci s dozorci,

a soubézné s tim trestanci prchaji z vézeni.

Obdobné funguje i navazujici soudni segment. Ten postrada ustavujici zabér na celou
sin a zaCina polodetailem zalobce, ktery posléze ladnym skluzem vjede do prostoru.
Kamera panoramou odhaluje, ze i on je vybaven bruslemi, kdyz v celku zastavuje pred
porotou v pozadi. V nepreruSovaném zabéru poté zalobce obkrouzi s nékolika
ozdobnymi otockami Novaka a premistuje se do zadni ¢asti mistnosti. Nasleduje stfih
do bliz§iho ramu, jenz zdlraznuje predvedenou kratkou piruetu. Okamzité se vSak
vracime do vychozi pozice a sledujeme, kterak zalobce konci svou fe¢ soubézné

s prudkym zabrzdénim v Novakové blizkosti. Pro dosazeni komického G¢inku tak
podobné jako v pfedchozim pFipadé spoléhaji filmafri na naSe znalosti realného svéta
(vézenské obleceni, prostfedi soudni siné), jejichz seriézni povahu transformaci do
ledni revue podryvaji. K tomu prispiva rovnéz prizplsobeni daného prostredi tak, aby
se v ném mohly postavy bez jakychkoliv limitd pohybovat po celé ploSe. Oproti béZnym
zvyklostem se tak v prostoru nachazeji kupfikladu mimoradné Siroké ulicky umoznujici
volnou jizdu i ozdobné krasobruslarské prvky. Sekvence je vSak zaroven diky peclivé

souhfe pohybu postavy pred kamerou i samotného aparatu vizualné plsobiva a obraci

nasi pozornost k dovednostem performera a uméleckym kvalitam média.

Primocareji dosahuji filmari humoru ve chvilich, kdy se postavy uchyluji

k dekorativnimu brusleni navzdory banalni ¢innosti, kterou maji vykonat, nebo pfi
zapojeni sportovnich konvenci. Prvni rovina se nejvyraznéji projevuje u figury
zapisovatelky, ktera pfi Gvodni i pozdéjsi soudni sekvenci dostava za Gkol podat
obzalovanému Novakovi sklenici vody, respektive donést obhajci protokol k podpisu.
Ani v jednom pripadé vSak divka nebrusli pfimo z bodu A do bodu B, ale ozvlastnuje
svou jizdu Cetnymi a zbytec¢nymi piruetami. Z nasi predpokladané zkusenosti se
sportem poté Cerpaji momenty, v nichz Ize do soudniho preliceni zaclenit napfiklad
zavodnické nazvoslovi. Novakliv obhajce tak pri své reci dikladné vykrajuje oblouky na
ploSe a poté oznami soudu, Ze $lo o trojkovy paragraf z vnitfni hrany, jejz hodla
uplatnit proti Evé. Pointa vtipu tak spociva v zapusténi pojmenovani bruslarskych
technik do pravnické hantyrky. V jinych okamzicich zase hodnoti zGCastnéna porota

Zalobcovu a obhajcovu presvédcivost pomoci znamek jako pfi krasobruslarské soutézi,



pripadné prihlizejici divaci zahazeji sin odpadky a zaméstnanci uklizeji plochu pomoci

pluhlG podobné jako pfi odhrnovani snéhu z ledu béhem hokejového zapasu.

Pokud u pravé popsanych scén prevazuji komické Gcinky a rovina audiovizualni
atrakce plni spiSe podruznou roli, jiné pasaze snimku naopak zd(raznuji primarné
efektni performativitu. Jde zejména o hromadna revualni Cisla, v nichZ vynikaji
propracované choreografie a sladéni mnoha Gc¢astnik(i do harmonicky fungujiciho
celku. Jejich zaclenéni do syZetu pritom ospravedlnuje skutec¢nost, Ze Eva plsobi ve
fikénim svété jako ¢lenka souboru ledni revue. Diky tomu se tak ve snimku objevuje
napriklad opulentni vystoupeni z prostredi berlinského kulturniho salu. Béhem
nékolikaminutového segmentu snimek sméfuje nasi pozornost vyhradné ke skupiné
vystupujicich, ktefi pfedvadéji nejr(iznéjsi skoky, otocky a s hudbou kolektivné
sladéné tance na bruslich. AC i v tuto chvili dochazi ke stirani hranic mezi realitou a
hrdinovymi pfedstavami, vypravéni se nyni prakticky zastavuje a filmaFi kladou diraz
predevsim na silu obrazovych kompozic, synchronizaci s hudbou a fyzické dovednosti
v jednotlivych Cislech. Bruslarské sekvence tak nabizeji dalsi vrstvu potéseni a filmové
zabavy, ktera neplyne z vnimani komplikovaného syzetu a narativni hry, k niz nas film

vyzyva, ale z fascinace spektaklem.

Strasna Zena nezaujima vysadni postaveni ve filmografii Jindficha Polaka ani
Vratislava Blazka a zlstava ponékud ve stinu lkarie XB 1 a Nebeskych jezdci (1968),
respektive Starci na chmelu ¢i Svétakd (1969). Pfredchozi odstavce se pokusily
ukazat, Ze se snimku oproti Gspé&snéjSim titulim obou tvirch dostava relativné malo
pozornosti nepravem. Filmovy projekt totiz neni jenom zajimavy okolnostmi svého
vzniku a mechanismy koprodukéniho vyjednavani mezi studii Barrandov a DEFA, nybrz i
z formalniho hlediska. Tvlrci spoluprace vyustila v propojeni popularni Zanrové tvorby
a modernistické kinematografie do tvaru, v némz komplikovana narace a plvabny styl
nejdou proti sobé, ale naopak se dliimysiné dopliuji. Stirani hranice mezi popularni a
umeéleckou kinematografii si navic film uvédomuje a az sebereflexivné jej komentuje

v jednom ze zavérec¢nych hudebnich Cisel, které ilustruje naprosté rozostreni linie
mezi realitou a fantazii v mysli hlavniho hrdiny. Propracovanou taneéni choreografii
totiz doprovazi text pisné oteviené se obracejici k Federicovi Fellinimu, jehoz dilem —
spoléhajicim v mnohém pravé na sblizovani objektivniho a subjektivniho — se filmari pfi

realizaci inspirovali.
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