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Tajemstvi velikého vypravéce

V roce 1969 Karel Kachyna vystoupil ze strany a natocil Ucho. Pro jeho kolegu a
pritele Jana Prochazku znamenal vypjaty thriller o praktikach StB konec kariéry.
Kachyna, vnimany vzdy vic jako realizator cizich namétl neZ jako plvodni autor
problematickych mysSlenek, oproti tomu mohl plynule pokracovat v nataceni. Od
spoluprace s Prochazkou, kterému vdécil za nejvyraznéjsi tituly své bohaté

filmografie, se oviem musel verejné distancovat.

Jako forma rezisérova pokani byla vnimana adaptace oblibené knihy australského
spisovatele Alana Marshalla Uz zase skacu pres kaluze. Apoliticky rodinny snimek
predstavoval ironicky posledni Kachyn(iv projekt, na kterém se podilel Prochazka, v
titulcich jiz ovSem neuvedeny (kryl ho Ota Hofman).[1] Domaci i zahraniéi Gspéch filmu,
podpofeny Marshallovou navstévou Ceskoslovenska, pfedstavoval silny argument proti
obavam, Ze po personalnich Cistkach na Barrandové dojde k Gpadku kvality

vyrabénych tituld.

Proto bylo zadouci, aby své filmy mohli kromé angazovanych diletant( tocit i technicky
zdatni tvlrci, zkuSeni vypravéci Kachynova formatu. Karel Kachyna nejenze nedostal
zadny oficialni ¢i neoficialni zakaz, nad ¢imz se svého ¢asu pozastavoval napfiklad
Pavel Juracek,[2] ale navic se stal nejvytizenéjSim normalizaénim rezisérem. Béhem
sedmdesatych a osmdesatych let natocil témér tficet celovecernich a televiznich film(

a navrch jesté serial Viak détstvi a nadéje.

Kachynova normalizacni tvorba se pres neobycejné pracovni tempo stale vyznacovala
nadprdmérnou realizaéni Grovni. Z namétového hlediska Slo ovSem o hledani
kompromisu mezi latkami, které mu byly blizké, a pozadavky dramaturgie. Pfestoze si
ale nemohl zcela svobodné vybirat, co bude tocit, az na par vyjimek se dokazal
vyhnout kfiklavym prorezimnim agitkam. K tém mél nejbliz glorifikujici pohled na

Slovenské narodni povstani Horka zima (1973). Napfiklad projekt Lenin v Praze, o



kterém Kachyna v dubnu 1971 mluvil v ¢asopise Zabér, nakonec k vlastnimu Stésti

rezirovat nemusel.

Nejcastéji se Kachyna uchyloval k poetickym niternym pfibéh(im o détech a
dospivajicich, obvykle navic situovanych do prvorepublikové nebo protektoratni
minulosti. Jednak se vyhnul dobové poplatnym namétim, jednak mohl navazat na svou
~pocitovou” trilogii ze Sedesatych let (Trapeni, Zavrat, Vysoka zed). Svého druhu
Unikem pred aktualnimi problémy — ke kterym se Kachyna opét zacne lehce kritickym
tonem vyjadrovat az v obdobi prestavby (viz Dobré svétlo nebo Kam panové, kam

jdete?) — bylo také Tajemstvi velikého vypravéce.

Film z roku 1971 Ize vnimat jako obezfetny tah na vice Grovnich. Jeho podkladem byla
historicka romanova biografie odehravajici se v zahranici, navic jiz jednou
adaptovana. Na zakladé knihy Tri Dumasové (André Maurois) totiZ o rok dfive vznikla
tridilna televizni série Alexandr Dumas starsi. Podle scénare Jaroslava Dietla ji natocil
Jaroslav Dudek. Dietl posléze sviij scénar prepracoval pro potfeby celovecerniho filmu

pro kina.

Zatimco v televiznim zpracovani ztvarnil hlavni roli slavného francouzského
romanopisce Vladimir Mensik, Kachyna nabidl prvni velkou hereckou prilezitost
Martinu Stépankovi. Ten musel v pfibéhu sledujicim chronologicky nékolik desetileti
Dumasova zivota hodnovérné zahrat mladého zacinajiciho spisovatele i bilancujiciho
starce s vraskami a Sedinami. Film je tak pfehlidkou peclivé prace herct i maskér(

vedenych Stanislavem Petrfekem.

Tvlrci podrobné studovali Dumasovy portréty od mladl pfes zraly vék aZ po stari.
Souéasné ale museli respektovat Stépankovu fyziognomii a masky vytvaiet tak, aby
neprekazely herecké akci. Jak priblizuje reportaz z nataceni, k proméné dvacatnika
(Stépanek se narodil v roce 1947) v sedmdesatnika maskérdm kromé $edivé paruky
poslouzil efekt uvolnénych obli¢ejovych svall a povislych o¢nich vicek. Zestafrili také
hercovy ruce, ,pokazili“ mu zuby a navic jej vybavili zakulacenym brichem. ,Cela
Dumasova maska trva priblizné plldruhé hodiny a ¢asto je tfeba denné dvakrat,

trikrat ji zménit“, popsal naroény proces Petrek.[3]

Vytvoreni historickych realii devatenactého stoleti az tolik prace nevyzadovala.

Kachyna se totiz rozhodl pro divadelné stylizované pojeti, ne pro vérnou napodobu



rekvizit, dekoraci a kostym0 (ty mimochodem navrhla Ester Krumbachova). Své
rozhodnuti vysvétloval jednak Gsporou financi, jednak snahou nahlédnout primarné do
nitra hrdind, nikoliv vypravét o SirSich souvislostech a velkych déjinach. Dobovou

atmosféru utvari zejména mysleni a chovani rozsahlé galerie postav.

Cely film tak mohl byt natocen v ateliérech. Dekorace jsou minimalistické, jejich barvy
ztlumené (oproti barvam kostym(, které vystupuji do popredi). Rekvizit ubyva s tim,
jak se Dumas stava chudsim a chudsim. Vizualné vySperkovanéjsi jsou momenty, kdy
oziva Dumasova imaginace a on se mlzZe blysknout jako vypravé¢ nadsazenych
dobrodruznych pribéhl. Jeho texty o tfech musketyrech nebo hrabéti Monte Christo
ziskavaji podobu kratkych némych grotesek, kdy se hrané scény a symbolické obrazy

stfidaji s kniznimi ilustracemi.

Podobné jako pozdéji FrantiSek VIacil v zivotopisném filmu o Antoninu Dvorakovi (
Koncert na konci léta, 1979), také Kachyna akcentuje, jak obtiZné je pro nadaného
Clovéka existovat v systému, ktery od uméni vyZzaduje, aby si na sebe vydélalo. Dumas
musi kromé psani a milostnych vztahl s mnoha rlznymi Zenami reSit také praktické
financ¢ni zalezitosti. Nechce se zfeknout svého bohémského Zivota a stale vic se
zadluzuje. Jeho jedinym prostfedkem k udrzeni pozornosti muzd a dam na vecircich

nakonec zlstava vypravéni smyslenych historek.

Posluchacstvo ale zaCina pochybovat o pravdivosti spisovatelovych slov a Dumas se
stale vic zamotava do chomaci vlastnich Izi. Vytvareni iluzi, na kterém zalozil svou
osobnost, prestava byt G¢inné. Rozpor pohanéjici vypraveéni, tedy rozpor mezi tim, jak
vzneSené skutecnost popisuje (zpocatku napriklad v dopisech matce) a jak
neromanticky ji proziva, se stava neudrzitelnym. Muz, ktery Zil, aby vypravél — coz v
jistém ohledu platilo i pro Kachynu, ktery podle vzpominek jeho blizkych vénoval 99 %

Casu kinematografii —, proto nem(ize nez zemfit.

Nevsedni Zivotopisny film o sile pfedstavivosti z Kachynovy filmografie vyéniva jak
svym dobovym zasazenim, tak vysokym stupném stylizace. K experimentiim nové viny,
jaké tocili Jan Némec nebo Véra Chytilova, ma paradoxné bliz nez Kachynova vlastni

tvorba ze Sedesatych let.

Tajemstvi velikého vypravéce uvede kino Ponrepo ve ¢tvrtek 9. kvétna.




Tajemstvi velikého vypravéée (Ceskoslovensko, 1971), rezie: Karel Kachyria, scénai:
Jaroslav Dietl, Karel Kachyna, kamera: Josef lllik, hudba: Zdenék Liska, hraji: Martin
§tépének, Petr étépének, Otakar Brousek st., Jana Hlavacova, Slavka Budinova,

Milena Dvorska a dalsi. Filmové studio Barrandov, 101 min.

Poznamky:

[1] AZ v devadesatych letech, dlouho po spisovatelové smrti, zfilmuje Kachyna dalsi
Prochazkova dila, jeden nerealizovany scénar (Méstem chodi Mikulas, 1992) a jednu

povidku (Krava, 1992).

[2] Juracek ve svych denicich v souvislosti s Kachyrnou a zakazy piSe o ,rafinovanosti

spocivajici v absolutnim nedostatku fadu a smyslu a logiky“.

[3] Nehodova, Alena, Tajemstvi velikého vypravéce. Zabérr. 4, €. 18, 1971, s. 6.



