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Takovy je zivot si hudbu
,hadiktoval® sam

Hudebni skladatel Jan Burian ml. se dlouhodobé vénuje zejména scénické hudbé,
vytvarel ale také hudebni slozku k filmtm Vaclava Svankmajera &i Pavla Kouteckého a
pusobi v riznych hudebnich formacich. Loni pro Narodni filmovy archiv vytvofril velmi
specialni doprovod k Junghansovu sedmaosmdesat let starému némému snimku Takovy

Jje zZivot, ktery se doCkal digitalniho restaurovani v ramci kolekce #zpetvkinech. Jak

Burian sam rika, ,byla to vyzva“.

NFA vas oslovil, protoze vas doporucila pro tento Gcel svolana komise tvorena
hudebnimi publicisty Paviem Klusakem, Marii Ctverackovou a Alesem Stuchlym.

Jaké jste dostal zadani?

Zadani ze strany NFA nebylo GplIné specifikované, respektive nemél jsem ale vytvaret
hudebni performanci, v niz bude film figurovat jen jako doplnék, mélo jit skutec¢né o
hudbu k filmu. Snimek Takovy je Zivot je sam o sobé dost specificky. Jak atmosférou,
tak tfeba i na svou dobu neobvyklym zplsobem prace se stfihem a rytmizaci. Nezajima
mé vytvorit si néjaky rozpoznatelny styl, aby kazdy hned védél, ze jsem to byl ja, kdo
délal hudbu. To mi pfijde naprosto omezené i omezujici. Pro mne je hlavni prioritou
celek — udalost, divadelni predstaveni, nebo v tomhle pfipadé film. Co nejdfive jsem
pozadal o pracovni kopii, tu jsem nékolikrat pred zapocCetim prace shlédl, a to pak
jasné definovalo nejen metodu prace na hudbé, ale i samotny zvukovy design. Krom

jiného jsem potfeboval vidét i zplsob restaurovani.
Upoutavka na snimek je k vidéni zde:

Film ale moc vyéistény neni.


http://zpetvkinech.cz/

Ano, film je restaurovan tak, jak si myslim, Ze se to dnes nastésti stale vice a vice
déla. Mél by vypadat tak, jak vypadal na premiére. Je chyba vymytit véci, které jsou
specifické pro konkrétni filmovy material a pro tu dobu. To se tfeba ve zvuku dost
délo v 90. letech. Najednou vSichni zacali digitalizovat a napfiklad z té doby
digitalizované filmy Karla Zemana maji diky digitalni komprimaci Gplné zni¢eny zvuk, se
kterym se pak uz neda nic délat. Na restauratorské praci Jeanne Pommeau krom
jiného obdivuji i to, Ze zachovava raz, do néjaké miry i neCistoty. To byla jedna z véci
urcujicich zvukovy design. Samoziejmé mé zajimal film samotny, protoze jsem ho

neznal, a ten si tu hudbu dost diktoval sam.
Jak jste postupoval?

Kdyz uz jsem film parkrat vidél, rozvrhnul jsem si nékolik moznosti. VSechny jsem je
postupné vyzkouSel a eliminoval. Ze zacatku jsem mél predstavu, ze zkusim pracovat
hlavné se zvukem misto hudby, zZe vytvofim zvukova prostredi. Tuhle variantu jsem pak
strasné rychle opustil, protoZe mi najednou prislo pitomé, Ze cely film je jakoby
ozvuceny, ale ty postavy jsou némé. Vtipné je, ze vSechno, co jsem si na zacatku
zakazal, jsem nakonec udélal. Rekl jsem si, Ze se tou hudbou nebudu pfili§ snazit
vytvaret emoce. Ale postupem prace jsem se dostal k tomu, Ze napéti mezi hudbou a
filmem a rozdilné emoce, které hudba mize obrazu nabidnout, jsou asi to jediné, s ¢im
tam mohu vstoupit do dialogu. A jak jsem se na film dival znovu a znovu, pfislo mi
najednou adekvatni pracovat s nejstarsimi nahravkami nasi lidové hudby a pokusit se

vytvorit takovy fiktivni folklor. Toho jsem se pak drzel.
Kde jste po starém folkloru patral?

Mé folklor zajima delSi dobu, ale nejsem moc privrzencem notového zapisu. To, co
folklor déla unikatnim, se do not tézko zapisuje. Z NFA jsem dostal tipy, kam se
obratit. Zasadni bylo setkani s panem Filipem Sirem z Ceského muzea hudby, ktery mi
dal nahravky Vzaty do fonografu, po nichz jsem uz delSi dobu patral. To jsou prvni
Janackovy zaznamy lidové hudby z Cech, Moravy, Slovenska. Je$té mi dal nahravku
Nejstarsi zaznamy Ceské lidové hudby. Oboje vySlo sice na cédéckach, ale ta se uz
nedaji sehnat. Moc mi pomohl i Matéj Kratochvil z Etnografického Gstavu, ktery mi

poskytl nahravku s nejstarsi dudackou muzikou. Notovych zaznaml se samoziejmé
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Jaké mate vlastné s komponovanim filmové hudby zkuSenosti, nevénujete se

spisSe tvorbé scénické hudby?

Kromé divadelni hudby se vénuji také zvukovému designu, ktery i nékdy ucim, a
zaroven mam rdzné koncertni projekty. S filmem jsem ale uz trochu pracoval. Vaclav
Svankmajer mé p¥izval k hudebni a zvukové spolupraci na jeho animovanych filmech,
coz je samozrejmé néco jiného, ale daly by se tam najit podobnosti. Animovany film je v
momenté, kdy na ném zacinam pracovat, také bez zvuku. Néjakou dobu jsem délal
hudbu Pavlovi Kouteckému k jeho dokumentarnim filmim a momentalné spolupracuji s

Martinem Mareckem.

Ale Takovy je Zivot bylo dost specifické dobrodruzstvi. Mél jsem obcas i chvilky, kdy
jsem si fikal, Ze tam ta hudba nema vibec byt. V divadle nebo i ve zvukovém filmu je
spousta zvukl a mimo jiné i ty jsou vasim partnerem, s nimz se da néjak komunikovat a
poustét se do kolizi. Ale v némém filmu je jakykoli zvuk velkou udalosti. Takze jsem
hodné resil, jak hudbou udélat prazdno a dat prostor obrazu. Zaroven mi ale pfrislo
vici filmu nefér jen ho nasledovat a pritakavat. ProtozZe preci jen ten film byl ve své
dobé docela experimentalni a mél jsem pocit, Ze mu dluZzim adekvatni sou¢asny

experiment.
S Zivym doprovazenim némych filmd to nelze srovnavat?

Urcité ne. Kdyz jsem hral k némym filmiim nazivo, vétSinou jsem improvizoval, ale to je
néco jiného. Improvizace je krok do prazdna, dilo okamziku, jak to zahrajete, tak to
zmizi. Pfi zivém hrani citite zaroven divaky, coz je samozrejmé silny element, ktery je
také potreba brat v potaz. Tohle byla prace na véci, ktera by méla byt schopna delSiho

Zivota.
Zvuky jste rozostfoval do Sumu. Jak vas to napadlo?

Jak uz jsem fikal, zvukovy design se odvijel napriklad od toho, jaké jsou ve filmu stopy
pavodni technologie, nebo i od barevnosti materialu. Cernobily film neni samoziejmé
ve skuteénosti ¢ernobily. Sumy zp¥itomriuji samotny filmovy material. Navic jsem v
nékterych scénach pracoval s Janackovymi nahravkami, kde je opravdu Sum, ktery se
neda vycistit. Zaznam jsem rdzné strihal a dekomponoval. Jako jednu z metod

dekompozice jsem pouzil granularni syntézu. Predstavte si, Zze zvuk rozdélite na malé



gastecky a ty mizete libovolné preskupovat. Castecky miZzou byt riizné velké, nékdy je

to fraze a jindy jen ¢ast hlasky.
Pry jste nadto nékteré nastroje sam vymysiel.
Na folkloru obdivuji i jeho zemitou divokost. Tu jsem se pokouSel dostat do zvuku.

V pocitaci jsem vytvofril Gplné nové virtualni nastroje, nejsou to nahrané housle,
trumpety nebo ninéry, ale jsou opravdu od nuly udélané v pocitaci. Vytvoril jsem je
tak, aby mi dovolovaly hrat hodné dynamicky, zZivé a necisté, rozladéné. Pak, kdyz
jsem sledoval film a u toho nahraval, dost ¢asto jsem si predstavoval, Ze jsem treba
ten ozraly muzikant v hospodé (smich). Takze v nahravce vétSinou zni neexistujici

nastroje, které mohou napfiklad pripominat néco mezi houslemi a flétnou.

Loni v lété jste hudbu predstavil na Zivém vystoupeni k projekci na festivalu v

Karlovych Varech. Tam vznikla finalni verze?

V Karlovych Varech to bylo z devadesati procent hotové, jenom jsem nékteré pasaze
potfeboval slySet na vétSich reprobednach a vidét na velkém platné, abych védél, co
to presné déla. Také jsem dostal zpétnou vazbu od divakd. Potom jsem to jesté trochu
upravil a o nékolik dni pozdéji jsem na Nakladovém nadrazi Zizkov hral uz finalni

podobu.
Do dalSich aprav jste se uz nepoustél?

Ackoliv jsem od NFA dostal pozitivni zpétnou vazbu, tak sam mam k tomu svému
vysledku ambivalentni vztah. VétSinou, kdyz néco udélam a mam pak od toho chvilku
odstup, tak samoziejmé |épe citim, jestli jsem pro véc udélal maximum, i kdyz to tfeba
neni dokonalé. Jina véc je, jestli se mi to libi. To se pfiznam, Ze ted nevim, jsem v
dobé, kdy jesté nemam ten odstup. V Karlovych Varech jsem si fikal, ,to je skvély, to
se mi povedlo®, na Nakladovém nadrazi naopak ,jezis, to je strasny, je to priser” a na
podzim v Ponrepu jsem s tim byl relativné vyrovnany. Ted ¢ekam a v 1été se na to mizu

znovu podivat (smich).

Co vam prace na Takovy je zivot pFinesla ?



Byla to pro mé hodné zajimava zkuSenost i velka vyzva. Mél jsem naprostou tvirci
svobodu, ¢as i prostredky. Pracoval jsem na tom Cistého Casu skoro dva mésice, coz
je v.dnesni dobé luxus. Navic film sam o sobé byl pro mé velmi zajimavy. Je to Gplné

jiny film, nez bych si sam vybral, a to mé provokovalo a volalo...

Jan Burian ml. (*1976)

Hudebni skladatel, hudebnik, performer. Zakladajici ¢len kapel tyto alba a Kyklos

Galaktikos. Kromé autorské tvorby sklada hlavné scénickou hudbu pro divadlo.
Dlouhodobé spolupracuje také s terapeutkou a spisovatelkou Marii Madeirou.
Momentalné pracuje na hudbé k pfipravovanym dokumentarnim filmim Martina

Marecka a k tane¢nimu predstaveni, které v Divadle Archa chysta japonsky tanecnik

Min Tanaka.


https://tytoalbacz.bandcamp.com/releases
http://www.kyklosgalaktikos.cz/
http://www.kyklosgalaktikos.cz/

