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Télo a télesnost ve filmu
Nejkrasnéjsi vék

Clovék je svazany se svym télem, které je nam ,dano jinym zptsobem neZ viechny
ostatni véci. Prvni napadny moment spociva v tom, Ze zprvu se nam nase télo jevi jako
jeden z predmétl vnimani, ale to se brzy ukaze jako klamné; nebot narozdil od véci,
které mGzeme pozorovat ze vSech stran, sebe samé nemlizeme nikdy vidét vcelku.
Chybi moznost odstupu, ktera je rozhodujici pro celkové empirické uchopeni - to je
zvlastnost naseho téla.“[1] Ve filmu Jaroslava Papouska z roku 1968 Nejkrasnéjsi vék
pan Hanzlik stoji modelem v socharském ateliéru na Akademii vytvarnych uméni.
Prohlizi nékolikanasobné socharské ztvarnéni své hlavy a uvédomuje si, ze poprvé
mizZe ¢ast svého téla vidét v prostoru a zvnéjSku. Premysli pfi tom o konec¢nosti svého
téla: ,V zrcadle to ¢lovéku tak neprijde, ale na tom vasem dile vidim, jak si mé ta smrt

pfipravuje.“ Existencialni proZitek pana Hanzlika nepochopi jeden ze studenti

pracujicich v ateliéru a prechazi ho banalni odpovédi.

Ve filmu dale sledujeme skupinu nékolika uchazec¢l o praci modela, ktefi postavaji na
chodbé pred socharskym ateliérem. VSichni oCekavaji prichod asistenta katedry, ten si
vzdy jejich téla prohlizi zkoumavym pohledem a vybira jen ta, ktera se mu zrovna hodi
pro potreby vyuky. Muzi si ¢ekani krati tim, Ze hovofi o svych télech a porovnavaji je.
Udéluji si rady na zaruc€ené recepty, diky kterym se Ize vyhnout tomu, co povazuji za
ztratu muznosti. O zesnulych znamych prohlasuji, ze to stejné nebyli ,hfebci“, a také
lituji své impotence: ,Clovék vypada jako chlap a uZ stoji za prd.“ V zavéru jeden z
nich ostatnim potvrzuje svou télesnou kondici tim, Ze na chodbé predvede stojku na

rukou.

»ldentitu zdatného, schopného a zplsobilého subjektu je nutné neustale
performativné ustavovat, opakované a donekonec¢na napliovat. Presto zlstava

neudrzitelnym cilem — nakonec nas, proklamované nepostizené a zplsobilé, naSe



télesnost Ci racionalita zradi, a to nejenom pro lidskou smrtelnost, ale také proto, Ze
normativni naroky ideologie zdravi a zpUsobilosti jsou z podstaty nedosazitelné a

zranujici.“[2]

Film ukazuje, jak to vypada, kdyz se umélecka tvorba nadradi télesnym potfebam a
téla jednotlivcl prestanou byt respektovana. Pokud pan Hanzlik pfi sezeni modelem
usne, studenti si ho dobiraji. Otaceji jeho spicim télem na podstavci, jako kdyby to
bylo télo zesnulého, které o sobé jiz nema pravo rozhodovat. Ke spicimu obliceji se
pak jeden ze studentu priblizuje kruzidlem, az se ostré hroty skoro dotykaji zavienych
vicek starého muze. Pokud by se pan Hanzlik v tom okamziku probudil, mohl by se
zranit. Model ale sochafi vyuZivaji jen jako material, se kterym se mize zachazet

podobné jako s keramickou hlinou.

V podobné situaci se v socharském ateliéru ocita také mlada zena s kojencem. Jeji
nahé télo na podstavci si v jednom okamziku prohlizi sedm muzl. Mlada Zena se chtéla
prostrednictvim prace modelky vymanit z priféené identity matky-pecovatelky (obavala
se, Ze se stane ,doméaci putkou®) a plvodné zamyslela z(istat v plavkach. Vedouci
profesor jeji zadost ale odmitl slovy: ,My tady v plavkach nedélame... to se musite

sama rozhodnout.”

Naha Zena si rukama zakryva prsa a rozkrok, a zaroven se neustale otaci smérem ke
svému placicimu ditéti v rohu ateliéru, ke kterému se neodvazi odejit. Na détsky plac
ditéte si studenti stézuji a vyCitaji zené jeji neschopnost kojence utisit. Vedouci
ateliéru pak studentlm popisuje, Ze zenské télo zakryté pouze pazemi predstavuje pro
muZze vyzvu, aby ,ji ty ruce dostal pry¢“. Svij upfeny pohled (male gaze) se pred
prihlizejicim publikem snazi obhajit tim, ze mladou Zenu a jeji télo zesmésni. Prohlasi,
ze kdyby muz nepospichal a jen se tak dlouho dival, ,tak by vidél, jak se ta Zzenska
najednou proméni ve slepici“. Pohled na nahé télo mladé Zeny si ale kromé sochaf

narokuje také jeji manzel. A protoze nem(ize jeji télo napadnout pfimo, zdeformuje

alespon vSechny studentské sochy v ateliéru.

Zenské télo se ve filmu Nejkrdsnéjsi vék objevuje jako télo pro uspokojeni muzského
pohledu hned nékolikrat. V ateliéru se pohybuje jedina studentka, a kdyz se jde ve
Skole osprchovat, spoluzaci ji skupinové Smiruji za dvermi koupelny. V zavéru filmu se

sdilena slast z divani stava také tmelicim prvkem mezi tfremi délniky. Spole¢né



prekonavaji plot akademie, aby mohli pfi ve€erni vyuce sledovat nahou modelku.

Pozdéji svij zazitek jesté prizivuji a vypravi si o divce u piva v hospodé.

Néktera téla se ve snimku Jaroslava Papouska jevi jako nadbytecna a nepotfebna,
jinym hrozi naruseni jejich integrity. Postavy filmu se sice neshodnou na tom, jaké
obdobi v Zivoté ¢lovéka je tim nejkrasnéjSim vékem, ale vSechny nakonec spojuje

védomi konecnosti a postupného rozpadu jejich tél.
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