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Tereza Stejskalova: Film
dokaze komunikovat napric
rozdily

V kiné Ponrepo bude 29. 4. uveden komponovany program Biafra ducha, ktery
navazuje na stejnojmenny projekt kuratorky Terezy Stejskalové, zabyvajici se

pUsobenim studentd filmové rezie z tzv. tretiho svéta v Ceskoslovensku.

S Terezou Stejskalovou jsme rozmlouvali o slavnych i neznamych zahrani¢nich
filmarich, ktefi za komunistického rezimu studovali na FAMU, o jejich pohledech na
nasi spole€nost, o rasismu, internacionalismu, zkuSenosti neprivilegovanych a
odmitanych, o porozuméni jiné kulturni zkuSenosti, o komunistickych prevratech,
tuzexovych dévkach, inkluzivnich pecujicich institucich a prostoru v nich, o jejim
rozostrovani filmovych specializaci, socialni angazovanosti filmu, transgenderu,

#metoo a pristupu k progresivni kultufe. S détmi na hristi rozkvétajici prazské Letné.
TS: Tereza Stejskalova

N1: Nina

N2: Nada

MK: Michal Klodner

MK: Jiz pFi nékolika prilezitostech jsi prezentovala tvorbu zahraniénich filmovych
rezisérd, ktefi studovali v Praze, byly dvé vystavy, kniha... Z ¢eho tvlj zajem

vychazi, souvisi to s aktivitami Tranzitu, kde jsi kuratorkou?

TS: Urcité to souvisi s Tranzitem, protoze Tranzit se snazil do ¢eského prostredi

zavadét nebo vnaset postkolonialni diskurz, jak uz vybérem umélct, které oslovoval a



zval, aby délali néjaké projekty, tak i tim, Ze se prekladaly texty postkolonialnich
myslitell, které do ¢estiny prelozené nebyly. A ja kdyZ jsem tam nastoupila a hledala
jsem néjaké téma, kterému bych se mohla vénovat, uvédomovala jsem si, ze

postkolonialni teorie je vlastné v sou¢asném uméni hodné vlivna a taky ze vlasné...
N1: Napij se.
TS: Ja nechci, dékuju Ninusko, za chvili jo?

A taky Ze vlastné nechci byt jenom v roli mediatora zahrani¢nich trend, které bych
prelozila do lokalniho kontextu, protoze to je urcité zasluzné, ale hledala jsem spi$

néjaké zdejsi lokalni téma, kde by se tyto problémy nebo tato tematika dala rozvinout.

DalSim impulzem byla uprchlicka krize, kdy se tady zvedla takova vina Ihostejnosti
nebo odporu mezi elitami, ze nebyl zajem v postkomunistickych zemich ty uprchliky
prijimat a ja jsem v té dobé zacinala prichazet na to, ze tady je néjaka historie treba
arabskych studentl nebo arabskych intelektuall a lidi, ktefi sem pred rokem
osmdesat devét jezdili. Zacalo mé to zajimat diky tomu, Ze v téch projevech
antiuprchlického sentimentu Casto zaznivalo, Ze je to kultura, ktera je absolutné
odliSna, se kterou nemame nic spole¢ného, a zaroven mi pfislo, ze je tady néjaka
spolecna historie a historie spolecného souziti, takze je asi zajimavé se tim zabyvat,

protoZe by to tfeba vyvratilo takovato zdlvodnéni.

MK: S nékterymi reziséry jsi se spratelila, délala s nimi rozhovory, zejména asi s

témi afrického a blizkovychodniho piivodu. Jak to probihalo, nebo ktefi to byli?

TS: To seznameni probihalo tak néjak samoziejmé. Ja jsem délala vyzkum, ve kterém
mé zajimala kulturni vyména, zajimali mé studenti a jejich podpora — jak vychodni
Evropa poskytovala stipendia mladym lidem z Afriky, Asie a Latinské Ameriky. Zajimala
jsem se o studenty, ktefi tady studovali uméni, nebo konkrétné film, Sla jsem na FAMU
do archivu a do matriky a tam jsem je vyhledavala. Zjistila jsem, Ze néktefi byli znami
nebo vyznamni. Asi nejznaméjsi z nich byl syrsky rezisér Nabil Maleh, coz je takovy
otec zakladatel syrské kinematografie, ktery tady studoval v Sedesatych letech a pak
odjel do Syrie a v podstaté tam spoluzakladal velice zajimavou a avantgardni vinu
syrské kinematografie. Byl to velice Cinny intelektual a vyrazna osobnost, toho bylo

jednoduché vyhledat, protoze je znamy. Napsala jsem mu na emailovou adresu, kterou



jsem dostala. On tady ma dceru (Samiha Maleh *1964, kostymni vytvarnice a
scénografka, pozn. red.), mél néjakou pritelkyni, manzelku, Iépe Fe¢eno. Nebylo tézké
ho vyhledat, ale vyménili jsme si asi dva emaily a on pak zemrel. A vlastné mi psal, ze
je to poprvé, co ho nékdo kontaktuje z Cech, nebo psal, Ze ta zkuSenost na FAMU pro

néj byla dost formujici, ale nikdo s nim potom uz nemluvil.

Potom zajimavéjsi je to samoziejmé u téch filmard, ktery tfeba nejsou tak slavni a
kdyZse pak vratili do téch arabskych zemi — a ja nemluvim arabsky —, tak bylo docela
tézké je vystopovat. VétSinou jsem na né prisla néjakym GpIné nahodnym zplsobem,
napriklad pres Facebook, nebo tak, ze se pratelili s néjakymi lidmi, co s nimi tehdy

studovali, nebo s néjakymi lidmi z okruhu FAMU...
MK: Ty jsi jim Fikala kulturni mediatofri.

TS: Ano. Treba Tunisan Hafed Bouassida, ktery dnes uci film na univerzité v

Minneapolis, po dostudovani hodné spolupracoval s dokumentaristou A. F. Sulcem...
Dobry! Sikulka. Sikulka je Nina.

No a on pravé s nim tocil v ¢esko-tuniské koprodukci filmy o Tunisku pro ¢eské
obecenstvo. A takovych pfipadl je vice. Hodné téch studentd se néjakym zplsobem,
kdyz tady tocili filmy, snaZzilo zprostfedkovat kulturu, z které vychazeli. Protoze tehdy
— pred rokem osmdesat devét — je otazka, nakolik tady citili néjaky nedostatek

informaci o téch zemich...
N1: Mami!

TS: Odkud pochazeli. Takze to byla na to néjaka reakce. Potom jsem zjistila, Ze byli
fakultou mozna i pfimo vyzyvani, aby o tom tocili, takze to byla iniciativa i ze strany

FAMU.

MK: | v nadchazejicim programu pro Ponrepo je tématem jiny pohled na nasi
spolecnost, ktery my sami nemame, ale oni diky tomu, Ze ji poznavaji z pozice
jiné kulturni zkusenosti, ji vnimaji a stavi pribéhy specifickym zplsobem. Co v

tom vidis za kvalitu?



TS: Podle mé dodnes nasi historii vnimame hodné z takového pohledu té ¢eské kotliny
a pro mé je zajimavé se divat na ¢eskou historii nebo ¢eskou pfitomnost jakoby z
pohledu globalnéjSiho. A kdyz uz se ta ¢eska historie néjakym zplisobem ¢te, néjakym
zpUsobem se k ni pFistupuje, tak je to skrze vztah Vychodu a Zapadu, nebo vychodni
Evropy a zapadni Evropy. TakZe mé zajimalo podivat se na to pravé treba z pohledu
toho takzvaného tretiho svéta. Ze mozna pak vyplavou na povrch néjaké véci, které
tfeba jsou dulezité, ale mozna je nevidime nebo nevnimame. Jedno téma, které hodné

vyplynulo skrze ten vyzkum...
N1: Mami! Maminko!

TS: Je téma rasismu. Rasismu pred rokem osmdesat devét, ktery ti studenti treba z
africkych zemi néjakym zplisobem zazivali. Objevuje se tady jako takové palcivé téma
nebo paradox: rasismus v socialistické spolec¢nosti nebo ve spoleCnosti, ktera si rika
socialisticka. Rasismus, ktery je néjakym zplsobem troSku jinym problémem nez tfeba
dnes, nebo tehdy na Zapadé. Protoze ta socialisticka spoleCnost sama sebe
povazovala za spolecnost, ktera je tak vyspéla, ze tyto problémy nema a treba

reformni komunista Jan Prochazka, spisovatel...
No, Ze sklouznes§? Ouu, supr. Hehe.

MK: Tobé to jde...

TS: No ty jsi Sikulka.

MK: Paradné jezdis.
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TS: No a ze vlastné... Kde jsem to skoncila?
MK: Prochazka.

TS: Jo! No Ze on prosté nékde napsal, ze kdyz se v néjaké zemi projevuji rasistické
problémy, tak to znamena, ze s tim socialismem v té zemi je néjaky zasadni problém.
Takze vlastné v néjaké socialistické zemi mluvit o problémech s rasismem znamena
automaticky zpochybnovat spoleCenské zfizeni. A je urcité zajimavé se dnes na néjakeé
problémy souziti s kulturni jinakosti nebo na problémy s rasismem divat skrze tuto

historii.

MK: Chces témi filmy tedy ukazat nase predsudky, rasismus? Neni tFeba nékdy i

velmi povrchni, kdyz to nevychazi z zadné zkusSenosti, ale jen z prevzatych

postoja?

TS: Je tam cela Ffada rdznych aspektd rasismu a zplUsobu, jak ho ty filmy ukazuji.
Jeden film, Black and White od Krishny Vishwanathy z roku Sedesat osm, je takovy
hodné sociologizujici a anketni. Pta se riznych lidi a je o souziti mezi africkymi
studenty a ¢eskoslovenskymi zenami — nejenom tedy, ale hlavné — a v ném se fesi cela
jakoby sexualni dynamika. Film odkazuje k Othellovi a vztah ¢eskoslovenské zeny a

afrického muze vyjevuje jednak patriarchalni povahu spolecnosti, protoze najednou si



Zzena zvoli partnera, ktery je pro tu spolec¢nost absolutné...
N2: Ja bysem chtéla taky byt bosa.
TS: Nadi, tak si m(ize$ sundat boty, jo? Ale ne puncosky, jo?

Takze ta zena nebo ta jeji touha si zvoli objekt, ktery je pro tu spolecnost absolutné
neprijatelny: pro jeji rodice, pro celou spolec¢nost, a tim padem se vyjevi néjaké
problémy i ohledné postaveni té Zeny v dané spolec¢nosti. Najednou ta hrozna fyzicka
blizkost bilé Zeny a €ernocha je absolutné neakceptovatelna. Oba zazivaji obrovské
problémy, lidé na ulici volaji na Zenu, Ze je kurva apod. A pak je tam i materialni
aspekt rasismu, protoZe fada studentl pochazela z néjakych elit a néktefi z nich méli
prosté vic penéz nebo méli pristup k luxusnimu zbozi, které tady lidé tehdy neméli. A

tém Zenam, které s nimi chodily, se fikalo tuzexovy dévky.

Lidé casto taky nechapali, pro¢ tady ti studenti jsou. Neméli dostatek informaci, pro¢

vlastné Ceskoslovenska vlada podporuje cizince a byl tam takovy moment...
N1: Mami, hele!

TS: JakoZe na vlastni kasle. To se objevuje i dnes. Ze nepodporujeme postizené déti a

chceme tady pomahat nékomu vzdalenému.

MK: Je na tom vidét také ta rozpolcenost komunistického rezimu , ktery mél ty
progresivni reformni komunisty, jak se ukazalo v tom osmasedesatém, a tu
konzervativni stranu, ktera se realizovala v boji proti sedlakim a jak jim ukrast

pole a zadny internacionalismus si neprali.

TS: No jak to piSe Matéj Spurny ve své knize, ona ta komunisticka strana zvitézila v
roce Ctyficet osm diky silnému apelu na néjaky narodnostni sentiment. Byl v tom
hodné nacionalisticky naboj. Ale je pravda, Ze ten rasismus obycejnych lidi vlastné
ukazuje na to, Ze prave internacionalismus, v ktery asi néktefi vrcholni predstavitelé

nebo intelektualové vérili, tolik neprosakl do spole¢nosti, coz je aktualni i dnes.

MK: Ale na té nejvy$si arovni bylo Ceskoslovensko mozna i pro Sovétsky svaz
nebo cely sovétsky blok takovym mustkem k tém reZimim, kde doslo k néjakému

komunistickému pfevratu - tfeba v Latinské Americe nebo v Africe. A CeSi se v



ramci vychodniho bloku uplatinovali néjakou komunikaéni schopnosti. | Radio

Praha sifilo v mnoha jazycich ten internacionalni program...

TS: Ja v tomhle smyslu mdzu mluvit jen o Africe, protoze ty ostatni oblasti nemam tak
nastudované. Ale tieba v Sedesatych letech bylo Ceskoslovensko z vjchodniho bloku

tim nejaktivnéjsim statem v Africe. A byla to i politika Sovétského svazu, protoze pro

vvvvvv
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SSSR.

Ale to neznamena, 7e Ceskoslovensko bylo jen loutkou, chovalo se do jisté miry
autonomné. Byla tam intenzivni spoluprace, ktera pak pozdéji trosku utichla, protoze
politicka situace v Africe byla dost nestabilni. A byla intenzivni nejenom v tom, ze
studenti jezdili sem, ale i Cechoslovaci jezdili do Afriky, byla zaloZena afrikanistika
apod. Vlastné kdyz ja jsem studovala afrikanistiku, tak rada literatury, ktera byla v
prekladu v ¢eSité nebo slovenstiné, pochazela z té doby. Byla vydana jesté pred rokem
oasmdesat devét. A kdyz jsem délala vystavu Biafra ducha, tak jeji nazev vychazel z
toho, Ze kdyz byla valka v Biaffe, tak Ceskoslovensko tuto zemi hodné podporovalo.
Lidé pak vidéli paralelu mezi sovétskou okupaci Ceskoslovenska v roce 1968 a

udalostmi v Biafre.
Nino!

MK: Ty jsi i autorka manifestu feministické instituce a editorka knihy Klidné jdi
od Carly Ponti. Asi té krom rasismu zajimaji i jiné stereotypy, zejména zbytecné a

prekonané stereotypy ve vztazich mezi lidmi?

TS: Je to zvlastni, ze se zabyvam témi dvéma tématy, a nikdy jsem se nezamyslela nad
tim, pro€... Nikdy se mi je nedafilo GpIné propojit. Kdyz jsem délala ten vyzkum
studentd, tak jsem byla citlivéjsi vic¢i genderovym otazkam, tieba jsem si vSimla, ze
zadna Africanka ani Asiatka pred rokem osmdesat devét na FAMU nestudovala, zato

Latinoameri¢anky ano, takze prosté, nevim...

Asi mé zajima Clovék, ktery je néjak znevyhodnény nebo pod néjakym Gtlakem nebo fesi

néjaké nespravedlnosti, takZe ten jeho Ghel pohledu je svym zplisobem pravdivéjsi

vvvvvv



Vidi ty problémy, zatimco ¢lovék, ktery problémy nema, je nevidi.

MK: Myslis, Ze cizinci spolecnost néjak obohacuji dalSimi vzory a pristupy, nebo
té zajima ten filmarsky pohled z pozice, ktera nebyla uréena Zzadnou shora danou
autoritou, protoze oni zac¢inali z niceho, s lamanou cestinou a neporozuménim -

ta komunikace z neprivilegované pozice?

TS: Tam je zajimava cela rada véci. Spis mé zajimal vztah mezi kulturami— Ze oni
prichazeli s néjakou kulturni zkuSenosti a znalosti na FAMU, kde samozfiejmé rada z
nich obdivné prijala ¢eskou filmovou Skolu. Mozna to je na dalSi vyzkum, ale spis se
setkavam s tim, Ze prejali tu estetiku velmi pozitivné, ze obdivuji vSechny ty Ceské
filmare. A zaroven jejich kulturni zkuSenost, se kterou sem pfFisli, asi nebyla GpIné

casto docenéna.

Syrsky rezisér Moris Issa mi tfeba fikal, Ze kdyz sem priSel, mél velké znalosti tfeba co
se tyCe arabské poezie. Znalosti, které u té pfijimaci zkousky nemohl GplIné uplatnit
(smich). Takze to bylo vlastné o vztazich dvou kultur — jak oni se snazili pfinést sem

v -

svoji kulturu a zaroven jak vnimali zdejSi spoleCenské déni.

MK: V souvislosti s feministickou instituci mé napadaji myslenky Josepha
Beuyse, jeho principy spolecenské plastiky a jakéhosi spolecenského
mezilidského tepla, které se musi péstovat. A jeho ekologické aktivity,
nerozliSovani na umélce a ne-umélce. Jsou v tom pristupu téch cizinct - filmara
k nasi spolecnosti mozné vidét i tyto aspekty, Ze se s nimi vytvari ta spolecenska
plastika trochu jinak a Ze to spolecenské teplo vznika trochu jiné nez v néjakeé

rigidni spole¢nosti?

TS: Tak feministicka instituce nebo feminismus jako takovy je pro mé néjaka...
N1: Mami!

N2: Podivej na nas!

TS: Vidim.

Je pro mé néjaka instituce, ktera se chce divat na spole€¢nost z pozice nékoho... z

pohledu péce o co nejsirsi... jak to Fict? Prosté Ze i Clovék, ktery je Gplny outsider,



ktery ma néjaké problémy nebo nema bézny pristup k tém spoleCenskym institucim, tak
Ze je néjakym zplUsobem zaopatfeny. To znamena tfeba Zeny na materské nebo lidé, co
maji néjaké zdravotni problémy... Jak tu instituci takhle udélat co nejinkluzivnéjsi, s

timto ohledem.

A ti filmari sem Casto prichazeli jako outsidefi, byli prosté outsidefi kvili své barvé
pleti, kvlli své kultufe, nikdo je tady neznal, nebyla to spole¢nost zvykla na néjakou
kulturni jinakost. Ten jejich pohled je, Zze oni tfeba ¢asto tocili filmy o lidech, ktefi
jsou tfeba nevidomi nebo stoji troSku mimo tu spolecnost. Takze jakoby v nécem se v
téchhle outsiderech sami nachazi. Sami nechavaji ty outsidery, aby fikali za né, co oni
sami citi. Ale tu podobnost bych vidéla v néjakém vnimani dalezitosti i nejslabsich

nebo nejméné cenénych aspektd spole¢nosti.

MK: Ty jsi Fikala, Ze je to na nékolika rovinach: genderové, socialni i umélecké. A

jde tedy o zapojeni téch casti bez Gcasti ve spolecnosti?

TS: No to nevim, jestli je to GpIné takhle. Mozna ano, jestli je to zajem o pohled

bytosti, jejiz hlas neni slySet. Néco takového?

MK: A jak se ti daFi propojovat vytvarnou scénu s filmovou? Co je tématem tvého

pusobeni na FAMU?

TS: Ja tém studentim, ktefi studuji fotografii, vlastné zprostfedkovavam néjaké
problémy souc¢asného umeéni, takze troSku rozmlzuju nebo néjak rozostfuju onu
filmovou nebo fotografickou specializaci. A zaroven je mlj vyzkum vlastné amatérsky
nebo je to jako fuSefina, protoze nejsem ani historik uméni ani historik filmu a film
neni moje specializace. Takze tam pfinasim jiné otazky, které spis prameni z mé

zkuSenosti nebo z kontaktu se sou¢asnym uménim nez s filmem nebo fotografii.

MK: Takze se to propojuje spis na Grovni spolecenskych témat, ne Gplné jako

zplsob tvorby nebo filmové fFeci.

TS: No urcité. Nejsem ten, kdo dokaze vic ocenit estetické jazyky, které oni budto
pfijimaji, nebo se vic¢i nim vymezuji, nebo pfinaseji néjaké nové. To je rovina, kterou
nedokazu posoudit. Spis mé zajimaji politické nebo spoleCenské otazky. Asi se to
propojuje na této roviné. Ale je zajimavé, ze nékteri studenti studovali také vizualni

uméni, studovali na AVU, ale film je pro né néjak srozumitelnéjsi nez tfeba malovany



obraz. Mozna praveé proto, ze vic mluvi socialné angazovanym jazykem. Jejich
dokumentarnimu filmu rozumim vic, protoze se mi zda, Ze je socialné angazovanéjsi

nez treba obrazy, které ti studenti malovali na AVU.

MK: Jak se ti s jednim a pak druhym ditétem darilo udrzovat aktivity, napriklad
psani? Musela jsi obtizné navazovat na to, co bylo predtim? Existuji nazory, ze v
obdobi détskych hrist je ¢lovék bez moznosti pInohodnotné Gcasti na déni,
nemuze se vénovat praci apod. Jsou to pfedsudky, nebo zaleZi na partnerech,
nebo je to problém a je potfeba néjaka spolecenska zména? Mimochodem my
jsme se k rozhovoru sesli tady na détském hristi, abychom propojili praci a déti,

mozna vytvorili néjaky novy vzor...

TS: Tak je to tézké. Je to tézké v momenté, kdy ¢lovék ma néjakym zplsobem rad svoji
praci nebo je vasnivé oddany néjakému typu Cinnosti, at uz je placena nebo
neplacena, a najednou prijde bytost, ktera vyzaduje fakt intenzivni pozornost a péci.
Je to takovy proces neustalého vyjednavani, co bude upozadéno a co bude
uprednostnéno. Pocity, ze se ¢lovék nevénuje dost détem, které ho potrebuji, nebo
potom kdyz je s détmi, tak by mél honem néco délat, protoZe jinak nestiha svou praci,

zazivaji v tomto obdobi asi vSichni.
MK: A co ty spolecenské podminky?

TS: Tak ty spoleCenské podminky... Ja jsem nezazila obdobi, kdy bych nemohla
pracovat, neméla jsem zadné utlumeni aktivity. | kdyZ ano, v Sestinedéli jsem toho asi
moc neudélala (smich). Ale nikdy jsem neméla obdobi, Ze bych nedélala nic. Je to taky
samozrejmé vysledek toho, Zze mam opravdu nadstandardni podminky, jako je moje i

partnerova flexibilni prace nebo prarodice, ktefi jsou ochotni.

A takovou pozici nema kazdy, ale myslim si, ze by to v idealnim svété méla byt volba. V
tom pripadé to ovSem znamena, Ze stat bude méné paternalisticky, Zze bude vic
chapat, Ze rizné skupiny rodi¢l maji rizné potreby: nékdo chce pracovat a nékdo
viilbec nechce pracovat. Aby bylo co nejvic moznosti, jak by se mohli lidi néjakym
zpusobem realizovat a byli spokojeni, protoZze kdyZ jsou spokojeni rodice, tak jsou

spokojené i déti a nejhorsi jsou frustrovani rodice.



MK: Ale souvisi to i s prostfedim v téch institucich pro ty déti, i prace by méla

byt...
TS: Flexibilni

MK: A zohlediovat, Ze tfeba jsou pFi ni nékdy pFitomné i déti. Nebo se rizné
udalosti a akce organizuji éasto tak, Ze jejich pribéh s détmi vibec nepocita, a
pritom neni problém na to myslet a udélat tu akci pro déti pristupnéjsi a pak by k

tomu vyclenovani tolik nedochazelo?

TS: Tak skrze tu feministickou instituci se tomu hodné vénuji a nékdy to neni

jednoduché...
N2: Mami, mami, Nina hazela pisek.

TS: Na tebe? Nino, pisek se nehazi, jo? Na déti. Tytyty, to se nedéla, kdyztak rekni
Nadé promifi, jo? Reknes Nadé promiii? A nenf ti uz zima Nado, nechces svetiik? Nino

nesundavej si to prosim té, jsi nastydla.
N1: Mami. Stydla.
TS: Nino, nechces jesté tu limoSku? Nado, dej jeSté Niné tu limosSku.

A nékdy to vlastné neni Gplné jednoduchy. Ted se tfeba resi détskej koutek v Alté, kde

ho zrusili.

N2: Ona mi ji mami neda (plac).

TS: No ale Nado, ty jsi toho vypila hodné, tak ji to nech, jo?

N2: Ja chci taky.

TS: No uz jste to vypily. Nado, nech ji tu limonadu, ty uz si ji méla hodné.

MK: Pozor, déti by mély byt v rozhovoru zachovany. My z diskurzu nevylucujeme

nikoho, ani déti. Perou se o limonadu.

TS: TakZe neni to jednoduché. Nase naroky na to, jak ma byt néco nahlas, nebo na

hluk a ticho a klid a takovéhle Gaplné smyslové podminky néjakych diskuzi a verejnych



aktivit jsou takové, ze se s détmi vylucuji. Clovék, i kdyby tam s dvéma détmi pFisel,

tak je tam totalné rusivy element a je to hrozné nepfijemny pocit.

To nejde a my jsme se s tou feministickou instituci — nebo i s dal§imi institucemi -
rizné pokouseli, tenhle problém néjak vyresit. V Goethe-Institutu mél Institut Gzkosti
celou jednu mistnost, ktera byla vedle mistnosti, kde byla diskuze, a tam byla
hlidacka, nebo nékdy tam byla a nékdy ne, a diskuze se tam prenasela: byl slySet zvuk

a bylo to asi nejlepsi reSeni.

Ja se dvéma détmi jsem porad nékde ruSivy element, nedavno jsem zazila takovy
konflikt v Alté. Prosté to, Ze déti jsou v néCem déti, je zalezitost vSech a je trosku
jedno, jestli ty déti mas nebo nemas. S tim by se ale asi fada lidi neztotoznila, prosté

chtéji mit sv{j klid.
N1: Podivej se!
TS: Treba az budu stara, budu chtit mit svdj klid, tak to taky budu vidét jinak.

MK: A mas néjaky film, ktery je pro tebe dulezity, vryl se ti do paméti? Nebo
uspokojuje té souc¢asna ceska produkce, jaké filmy by se tfeba mély podle tebe

vic tocéit?
N1: Mami, nal!
TS: Myslis film jako vibec? Nebo filmy téch studentd?

MK: Myslim film jako takovy, protoze filmy spoluvytvari ty spolecenské

podminky.

TS: Ja bych zminila dva filmy. Jeden se jmenoval Divka (r. Lucas Dhont, 2018; pozn.
red.) a byl o zkuSenosti transsexualniho ditéte a o tom, Ze i kdyz ten chlapec, co se
citil jako divka a nakonec se divkou stal, mél totalni podporu od své rodiny i svého
okoli, tak to pro dospivajici dité bylo hrozné trauma. Dospivajici ¢lovék i normalné resi
rtzné bolestivé véci, neni to nic snadného. Ten film ukazuje néjakou zkuSenost, a
myslim si, Ze to je moZna role uméni. Ze my jsme vichni viiéi nékterym skupinam ve
spole¢nosti v privilegované pozici a vi¢i jingym skupinam zase v néjaké méné

privilegované pozici. Kdyz jsem se bavila s néjakym padesatiletym muzem o #metoo



nebo o sexualnim nasili, tak on nadaval na tu korektnost a Ze se nemtzou délat zadné
vtipy. Nase zkuSenost se sexualnim nasilim, moje a jeho, byly tak absolutné odlisné,
Ze on vlastné nevédél, o ¢em mluvim a ja sem mu nedokazala vysvétlit, Ze pro mé to
neni vtipné, protoze s tim mam spojenou néjakou traumatickou zkuSenost, coz ma asi

tak devadesat procent Zen v téhle spolecnosti.

-

No to je jedno, chtéla jsem jen fict, Ze uméni m(ze hrat roli v tom, abychom ja a ten
padesatilety pan mohli spolu mluvit, coz je pro mé dllezité, a myslim si, Ze to uméni
mize néjakym zplsobem artikulovat. Kdyz se na tenhle film divas, tak té to vnofi do
néjaké bolestivé zkuSenosti Clovéka, ktery se neciti dobre v tom, v ¢em se narodil, v
néjakém pohlavnim usporadani. Je to najednou silna zkuSenost a pak se divas na
takoveé lidi tfreba jinak. Film dokaze néjak komunikovat zkuSenosti napfi¢ rozdily vnasi

Pa

historii nebo v tom, co kazdy zazivame.

Ale tak to je jeden priklad a pak bych fekla... Jenomze to je film, ktery je totalné
artovy, ten neuvidi moc lidi. Dokaze komunikovat, ale je otazkou, jestli sféra té

komunikace neni omezena.

Ale jsou rizné zanry, tfeba serial Most!. Ten taky fesi trans zkuSenost néjaké
pfemény pohlavi jinym, dostupnéj$im zplisobem, ale vlastné tam jde o to samé jako ve
filmu Divka. Jenomze Divka je jakoby pro néjaké intouse, ktefi pljdou do artového

kina.

MK: Ackoli kampan #metoo vznikla ve filmovém oboru, tak v é¢eském filmu moc

nerezonovala, ale Most! zafungoval asi nejvic.

TS: Pro mé jsou dllezité oba ty typy: komunikovat s elitou, ale taky je dllezité

komunikovat s témi ostatnimi.

MK: No ono zalezi na strukture spoleénosti, protoze nékde je ten film mnohem

sirstho dosahu pusobnosti a u nas je Gzce intousskej. Protoze ta spoleénost

neni tak kultivovana, coz kdyz se ¢asem rozvine...
TS: No jasné no...

Ale od toho maji byt vefejna média. Skvély &lanek napsal na Alarm Jifi Spi¢ak. Hudebni

publicista, nevim, jestli ho znas, délal na Radiu Wave, ale to je jedno. On napsal text o



tom, Ze je z pracujici tfidy, nebo z prostredi, které nemélo pristup k néjakeé
sofistikované kulture, ale ze se dostal k experimentani hudbé jenom proto, ze byl o ni
v rozhlase porad. Je vlastné dulezité, aby kazdy, kdyz bude chtit, mohl mit pristup k

néjaké progresivni kulture.

K nadchazejicimu programu Biafra ducha — Ceskoslovensko oéima jinych v kiné

Ponrepo (cyklus Paralelni kino) najdete vice informaci zde.


https://node9.org/channel/cssr-international

