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Tonovani a virazovani

Stejné jako filmy z pocatkl kinematografie skoro nikdy nebyly Gplné némé (zasluhou
Zivého hudebniho doprovodu ¢i komentare), nebyly vzdy ani vyluéné cernobilé. Filmovy
historik Paolo Cherchi Usai v knize Silent Cinema: An Introduction uvadi, Zze az 85 %
celoveCernich némych filmd bylo alespon ¢aste¢né barevnych (ve velkém se ale barvily
také tydeniky nebo kratké vzdélavaci filmy). Bud diky metodé ruéniho kolorovani, nebo

zasluhou fotochemickych laboratornich technik ténovani a virazovani.

V pripadé fotografii byly tyto techniky poprvé aplikovany jiz na pocatku 19. stoleti,
kdy byla na fotograficky pozitiv nanesena sépiova barva z pigmentu sépie obecné. Ve
filmu se vyuzivaly prakticky od jeho vynalezeni v roce 1895 a postupné byly

zdokonalovany az do dvacatych let dvacatého stoleti.

PFi virazovani je vyvolany pozitiv ,vykoupan® v lazni urcité barvy. V disledku dochazi
k obarveni svétlych casti filmové kopie, neobsahujicich redukované stfibro. Tmavsi
¢asti ovlivnény nejsou. Kazdy kotou¢ pfitom mize byt obarven odlisné. VSechny scény,
které maji byt napriklad zluté, jsou sefazeny za sebe do jednoho souvislého pasu a
naraz obarveny. Podobné scény jinych barev. Az poté dochazi k jejich opétovnému
preskupeni a sestfihani ve spravném poradi. Tento naro¢ny postup musel byt

zopakovan u kazdé kopie, ktera byla nasledné uvadéna v kinech.

V disledku reakce vyvolané na pozitivu aplikaci roztoku obsahujiciho Zelezité soli
(nejcastéji ferrikyanid draselny) jsou stfibrné ¢astice ve vyvolaném obraze nahrazeny
barvou. Jeji konkrétni odstin zavisi na pouzitém cinidle. Zbarveny jsou v tomto pfipadé

tmavsi Casti obrazu. Ty svétlé zlstavaji viceméné bilé. Kopie tedy ve vysledku neni

ce a bila, ale bila a barevna.

Posledni a nejpracnéj$i metodou, jejiz vysledky mizete obdivovat napfiklad v prvnich

filmech George Méliése, bylo manualni vybarvovani vybranych ¢asti jednotlivych



policek, zpravidla za vyuziti Sablony vystfizené z jiné kopie téhoz filmu.

Ve vodé rozpustnymi organickymi barvivy se v pfipadé tonovani i virazovani barvi
pouze Zelatinova vrstva kopie. Pro dosazeni dvojbarevného efektu mohly byt filmy
virazovany v jednom barevném odstinu a tonovany v jiném. Nékdy bylo vyuziti barev
»doslovné“ — modra se pouzivala pro nocni scény, zlatava pro scény osvétlené svicemi,
cervena pro pozary, zelena pro vyjevy z pfirody apod. —, jindy vice abstraktni (modra a

riZova pro navozeni magické atmosféry).

Mnoho filmd nato€enych na hoflavy nitratovy material je kvlli bezpeénosti uchovavano
pouze v ¢ernobilé verzi. K nékterym titulim se ov§em dochovaly poznamky, jaka
barevna schémata byla pro jednotlivé scény pouzita. V pfipadé restaurovani a vyroby
novych kopii tak mdze byt alespon pfiblizné napodobeno zbarveni z doby, kdy film

vznikl.

Barveni (barvou jantarového odstinu) plivodné slouzilo jako opatfeni proti vyrabéni
piratskych filmovych kopii. Slo tedy v zasadé o obdobu digitalniho vodoznaku, kterym
jsou dnes opatfovany screenery rozesilané filmovym profesionalim. Pirati ale brzy

zjistili, ze jim k prolomeni této ochrany staci bélidlo.

Predni filmové vyrobny jako Pathé, Edison nebo Biograph nicméné kratce nato zacaly
vyuZivat virazovani také k vytvareni specifické nalady jednotlivych scén. Spolecnosti
vyrabéjici filmovou surovinu jim vychazely vstfic. Okolo roku 1915 zacala firma Kodak
prodavat predbarveny filmovy material. FilmaFi si mohli vybrat mezi ¢ervenou, rGZovou,
oranzovou, jantarovou, svétle jantarovou, zlutou, zelenou, modrou a levandulovou. Ve
dvacatych letech se jeho cena jiz pohybovala ve stejnych hladinach jako cena

klasického ¢ernobilého filmu.

Barvam jednotlivych scén vénoval z prikopnikd kinematografie zvlastni péc¢i napfiklad
David W. Griffith. U svych eposu jako Zrozeni naroda (1915) nebo Zlomeny kvét (1919)
sam dohlizel na to, jak bude ktera cast filmové kopie zbarvena. Diky zdokonalovani
filmového materialu mohl jiz vybirat z pomérné Siroké palety barev a barevnych
odstin(l. Pfesto tonovani a virazovani kvuli své nakladnosti a pracnosti postupné

ztracelo na oblibé.



Vyrazné snizeni zajmu o uvedené procesy nastalo s nastupem zvukového filmu.
Barevna vrstva si totiz ne vzdy rozuméla s optickym zaznamem zvuku, ktery ve
vysledku nékdy nebyl pouzitelny. V roce 1929 sice Kodak prFiSel s kvalitnéjS§im filmovym
materialem, ktery tento problém obchazel, ale zajem o tonovani a virazovani, které

upominalo k dfevnim ¢astm filmové zabavy, dal klesal.

Obé barvici techniky mimo jiné zvySovaly opotfebovanost (a snizovaly kvalitu) kopii. Ty
se stavaly kfrehCimi a mohly se pfri projekci snaz pretrhnout. Virazované kopie byly
také méné jasné, protoze barvy absorbovaly vétsi ¢ast svétla z promitacky. Po

é
rozSiteni barevného filmu v padesatych letech zanikl posledni divod se k témto

postuplm vracet.

Dnes se tonovani a virazovani vyuziva prakticky jen u statickych fotografii. Ve
filmovém prdmyslu probiha kolorovani bud digitalné, nebo pomoci méné nakladnych
alternativnich postupl. Presto se s témito technikami setkame pfi restaurovani
historickych filmi fotochemickou cestou. Narodni filmovy archiv napfiklad pouZil
virdZovani a tdnovani u novych kopii fady domacich i zahrani¢nich snimkd. K
vyznamnym restauratorskym pocéinim se fadi Pavouci (r. Fritz Lang), Kean (r.
Alexandre Volkoff) nebo Erotikon (r. Maurice Stiller). Nékolik ¢eskych filmG, které byly
restaurovany fotochemickou cestou, mGzete vidét na nasem webu v programu A

Season of Classic Films.
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