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0d Ceskych hrad@ a zamkd po
ONEMANSHOW: transmedialni
historie

ONEMANSHOW: The Movie (r. Kazma Kazmitch, Andy Fehu, 2023) méla propagaci
postavenou na tom, Ze jde o ,jediny film (na svété), ktery nekonéi v kiné“.[1] Citovany
slogan zaznél a byl k pre¢teni v upoutavkach a posléze byl ad nauseam opakovan pfi
radé marketingovych prilezitosti. Laicka i odbornéjsi obec ve svych publicistickych
textech a youtubeovych videich tvrzeni z kampané usmérnovala s tim, Zze nasledna
soutéz — spocivajici v obdrzeni limitovaného pocCtu karticek pri zakoupeni vstupenky,
vysledovani €iselnych kédd ukrytych ve snimku a rozlu§téni hadanky pro zisk vyhry ve
vySi jednoho nezdanéného milion( dolard — je pfinejlepSim gimmickem.[2] PFinejhorSim
scamem, at uz to spiSe za Gcelem partnerského pInéni a vytvoreni zdani asové
omezeného nasazeni filmu v kinech prezentuje jedna sazkova kancelar,[3] Ci jde o
podvod z kategorie ,letadlo®, zavrSeny pfiznacné rozhazovanim bankovek z
opravdového aeroplanu.[4] Deklarované prvenstvi ONEMANSHOW: The Movie bylo
zcela opravnéné mnohymi zpochybnéno. Malokdo, pokud viibec nékdo, uvazoval o
snimku jako o jednom z vyraznych zastupcud jedné z tendenci porevoluéni audiovize;

tendenci, kterou umoznil nastup novych médii: transmedialniho vypravéni/

brandingu.

Lomitko nebylo zvoleno jako nahodny znak, protoze oba pojmy je tfeba od sebe odlisit.
Brandingem je mySlena obchodné-propagacni strategie, jejimz cilem je posilovani
znacky na trhu. Transmedialni branding je vytvareni, udrZovani nebo budovani této
znacky napfi¢ rGznymi médii. Plati vSak pravidlo, Ze dochazi k opakovani obsahu v
nékolika platformach, nikoliv k jeho rozsSifovani, a tudiz obohacovani zazitku.[5] Pravé
tim se lisi od transmedialniho vypravéni, jehoz badani v akademické sfére

popularizoval kulturolog, mediolog a, jak se sam oznacuje, aca-fan (akademicky



fanousek) Henry Jenkins v knize Convergence Culture: Where Old and New Media
Collide (2006). Ve treti kapitole, nazvané Searching for the Origami Unicorn: The
Matrix and Transmedia Storytelling, uvadi nasledujici, hojné rozsifenou a pordznu
revidovanou definici: ,,(U transmedialniho vypravéni) jsou integralni prvky fikce
systematicky rozptyleny do rlznych kanall za G¢elem vytvoreni jednotného a
koordinovaného zabavniho zazitku. (PFibéh) se odviji na nékolika medialnich
platformach, pricemz kazdy novy text predstavuje rozmanity a cenny pfinos k

celku.”[6]

ONEMANSHOW: The Movie je takovym transmedialnim vypravénim. Ackoliv velmi
specifickym, protoze — jak piSe Jenkins v souvislosti s matrixovskou fransizou, ale
plati to v jeSté vétsi mife i zde — ,do sebe zaclenuje mnoho textd pro vytvoreni
vypraveéni tak velkého, zZe bude nepostihnutelné v jednom médiu”.[7] Film navazuje na
popularni pofad One Man Show (2008) z platformy Stream.cz. Upomina na konkrétni
déni z néj, protoZe antagonista je motivovan pomstou za prank souvisejici s poradem
Prostreno! televize Prima a jedna linie vypravéni preramovava hojné medializovanou
akci se zakopanym autem.[8] Provazanost pofadu a celovecerniho pocinu publikum
rozpozna nejen prostfednictvim narazek v dialozich (,Kdyz ses dokazal nabourat do
néjakyho debilniho kuchafskyho poradu, dokazes se nabourato do casinal!”), ale i za
pomoci protinajiciho se obsahu, kdy dfivéjSi medialni pokryti skutecnych akci Kazmy je

viazeno do filmu.

Co se tyCe rozsireni, které jde za zavérecné titulky a souvisi s moznosti Gspéchu v
soutézi, vzpomenout Ize na snimek Kdo je tady reditel? (Direktaren for det hele, 2006)
reziséra a scenaristy Larse von Triera. Dansky provocauteur do stylisticky
experimentalni dramedie zaclenil vizualni prvky, jejichz vysledovani a v€asné zadani na
predem urcené misto vedlo mimo jiné k finan¢ni odméné.[9] Nejde ani tak o to, jakymi
slovy zminény gimmick tvlrci zdlvodnili (Trier chtél aktivni publikum, Kazma hrace v
pochybné lotynce), nybrz o odliSeni transmedialniho brandingu od storytellingu. U
Triera bylo rozsSifeni jednoznacnym propagacnim trikem a posilovanim znacky
konceptualniho provokatéra promyslejiciho limity média (Dogma 95, vliv Brechta na
nedokoncenou americkou trilogii), ovSem nerozvijejici v tomto pripadé pribéh, postavy
nebo svét mimo jedno audiovizualni dilo. U Kazmy byla realna vyhra penéz
transmedialni visici pric¢inou, to jest otazkou vyr¢enou primo ve snimku, ale

zodpovézenou az po jeho skonceni v dalSich médiich. Dovypravéni hry z/ve filmu



ohledné zisku penéz bylo médii prezentovano jako pribéh, jemuz nechybély komplikace
v podobé snahy o vykradeni trezoru.[10] A ponékud neuspokojivy klimax, kdy drzitel
vyherni karti¢ky tu svou nevyzkousel a Sifru ze snimku a podle indicii v realu nikdo
nerozlustil. Finan¢ni hotovost byla rozhazena mezi inflaci zasazeny dav skoro jako z

Batmana (1989) Tima Burtona, pouze bez odhaleni Jokera/Kazmy jakozto padoucha.

Pro Gcely tohoto textu je podstatnéjsi, Ze marketingova véjicka ,jediny film (na svété),
ktery nekonci v kiné“ neni platna, i kdybychom se omezili pouze na transmedialni
vypraveéni a tuzemsky prostor. Jiz ve zhruba poloviné desatych let dvacatého stoleti
Karel Hasler reZiroval a hral v kratkometrazni komedii Ceské hrady a zdmky. Snimek
nekoncil na platné, protoze pokracoval v divadle, kde predchazel hfe Pan bez kvartyru
(¢i Pan bez bytu).[11] Ani ne desetiminutova anekdota, ktera uvozovala divadelni
komedii zamén, se z poc¢atecniho prirodopisného dokumentu se zabéry hrad
KarlStejn, Toénik a Bezdék proménila v komedialni road movie/fikci (o fikci). V ni se
Karel Hasler hrajici Karla HaSlera snazi po pripomenuti od hospodskych dostat na
vecerni predstaveni, ve kterém vystupuje. Z KarlStejna do Prahy chce nejprve viakem
(ujede mu), posléze pésky (nestihal by) a ke konci autem (odcizi ho a pfiméje Soféra,
at ho zaveze na misto urceni). Hra rozS§ifena o predfilm se ovSem transmedialni stala
ex post, kdyZ se Ceské hrady a zdmky na rozdil od Pdna bez kvartyru dochovaly.
Vyjimecné je pfi rGznych vyrocnich pfileZitostech promitana pouze tato transmedialni

extenze.[12]

uvedeného protiargumentovat, zZe relace neni transmedialni, nybrz intermedialni.
Dochazi prece k fazi dvou médii, ackoliv se téZi ze specifik kazdého z nich a rozdily
nejsou zahlazovany. O zhruba dvé dekady po Ceskych hradech a zamcich/Péanovi bez
kvartyru se E. F. Burian v ramci Theatregraphu pokusil o syntézu inscenaci a
svételnych projekci (diapozitivd, filma) v jevistnich verzich Maje (1935), Procitnuti
jara (1936), EvZzena Onégina (1937) a Utrpeni mladého Werthera (1938). Pravé na
prikladu HaSlera a Buriana Ize demonstrovat tenkou hranici i rozdil mezi inter a

transmedialitou.

Burianlv pristup, ve spolupraci napfiklad s filmari Jifim Lehovcem ¢i Ceritkem
Zahradnickem, se vyznacoval snahou o syntézu jednotlivych slozek. UZival projekci k

pfechodlim mezi hereckymi akcemi misto postav nebo scénografie pro vytvoreni


https://www.youtube.com/watch?v=gVbCWTvUGdQ
https://www.youtube.com/watch?v=gVbCWTvUGdQ

navaznosti mezi jednotlivymi vystupy/akty, k dramatickému dokresleni déni, Ci naopak
za Gcelem metaforického obohaceni lyrickymi pasazemi.[13] Snimky byly s inscenacemi
natolik provazany a hlavné do nich vnoreny, Ze zminéné typy vztahu mezi médii jsou

ukazkovym prikladem intermediality.

Naopak Ceské hrady a zamky a Pan bez kvartyru, ptestoze byly zamysleny i navrzeny
jako pri¢inné provazané, jsou pripadem transmedialni relace. Divadelni hra je jadrem
(¢i materskou lodi), od kterého se veskera rozsifeni odvijeji. Napriklad transmedialni
extenze v podobé audiovizualniho prequelu, ktery je obohacujici: posiluje hvézdny
status osoby tvirce-herce a vede k dvoji proméné divackého Zanrového ramcovani (od
metafikce/tradice Uncle Josh dél[14] k situaéni komedii zamén). Kratkometrazni pocin
by obstal i samostatné, jak potvrzuji projekce i vice nez stoleti od doby vzniku. Podle
nékterych teoretikd transmediality, jako jsou Henry Jenkins ¢i na tv studies vice
orientovany Aaron Michael Smith, je pfedpoklad sobéstacnosti extenze jednim z
defini¢nich kritérii (Smith), pfipadné véci idealni formy (Jenkins), ktera je ve

skutecnosti velmi tézko dosazitelna.[15]

ONEMANSHOW: The Movie tak nejen ze nebyla jedinym — jak klamavym zplUsobem
hlasala kampan — filmem na svété, ktery nekoncil v kiné, ale ani prvnim prikladem
tuzemského transmedialniho vypravéni. To neznamena nutné, ze prvenstvi patri
Ceskym hradim a zamkim s Pdnem bez kvartyru, protoze jde pouze o nejznaméjsi
priklad, ktery saha nejdale do historie ne nutné kinematografie, nybrz uméni
vyuZivajicich performance. Pro GcCely tohoto textu, ktery je zaméren na porevoluéni
tvorbu, je podstatnéjsi, ze i v pribéhu minulého stoleti dochazelo k ojedinélym
transmedialnim vazbam. P¥i ohlédnuti se do minulosti bychom nachazeli spise
intermedialni relace, a to v souvislosti s konkrétnimi uméleckymi projekty (Laterna
magika), skupinami (Devétsil) ¢i osobnostmi (Jaroslav Kucera, Ester Krumbachova), o

kterych dostatecnym zplsobem pojednaly nedavné publikace.[16]

Transmedialita se dfive objevovala prevazné jako véc brandingu, jelikoz byla
uplatiovana u prvorepublikovych hvézd jako Vlasta Burian, Natasa Gollova, Lida
Baarova ¢i Oldfich Novy.[17] Jejich herecka persona a od ni odvisla znacka byla
budovana nazivo na divadle, na platnech kin, pfi poslechu gramodesek... Pokud se
vyskytla transmedialita, u které Slo o vypravéni napfi¢ médii, jednalo se hlavné o

navazani na divacky oblibeny televizni serial formou kinofilmu. Alespon tak tomu bylo u



téch nejpamatihodnéjsich, tfeba u detektivniho serialu HFisni lidé mésta prazského
(1968-1969), kdy po tfinacti epizodach nasledovala ¢tvefice snimkd uréenych pro kina
(Partie krasného dragouna [1970], Pénicka a Paraplicko [1970], Smrt ¢erného krale
[1971] a VraZda v hotelu Excelsior [1971]), jeden televizni film a pozdéji dalsi televizni

serial s obménénou hereckou sestavou Panoptikum Mésta praZského (1987).

Stejné tak dvojice Milos Macourek a Vaclav Vorlicek rozvinula sebereflexivni
pohadkovy serial Arabela (1980) v celovecernim spin-offu Rumburak (1984) a posléze
v serialovém pokracovani Arabela se vraci aneb Rumburak krélem Rise pohddek
(1993). | jejich animovany vederniéek Mach a Sebestova (1976-1983) mél hned nékolik
transmedialnich extenzi: sequel Mach a Sebestovd na prazdnindch (1998) a
celovecerni, z animované do hrané podoby preklopeny film Mach, Sebestovd a

kouzelné sluchatko (2001), odehravajici se az po vSech zminénych.

Z uvedenych, ale i neuvedenych prikladl vyplyvaji pfinejmensim dvé véci. Prvni je
rozdil mezi transmedialitou a adaptaci. U mach-Sebestovské série nebyla zminéna
dvojice O utrzeném sluchatku (1976) a Mach a Sebestova k tabuli (1985), protoze jde
pouze o adaptace: sestfihy nékolika epizod, dopInéné o nékolik vsuvek za Gcelem
propojeni do dlouhometrazniho formatu. Ac¢koliv je néco pridano, pfipadné i ubrano,
jde o zcela béznou véc v ramci procesu adaptace. V tomto vyluéném pripadé se
adaptaci mini pfizplsobeni se serialového formatu celovecernimu, nikoliv nejcastéjsi
vyklad adaptace jako prenosu a pfizplisobeni jednoho média druhému
(hry/knihy/serialu/videohry do filmu). Zato porevoluéni Mach, Sebestovd a kouzelné
sluchatko je transmedialnim vypravénim, protoze nesledujeme pouze hranou verzi
popularniho animovaného poradu, jelikoz film je zasazen do obdobi po udalostech ze

serialu, pficemz na ty nejpamatné;jsi upomina.

Druhou véci je, Ze nezalezi na tom, zda dilo bylo jako transmedialni zamysleno od
aplného pocatku, nebo se takovym stalo posléze. Teoretik Geoffrey Long navrhl
vlastni popisnou a nehodnotici typologii: rozliSoval tvrdy (hard), mékky (soft) a tuhy
(chewy) typ transmedialniho vypravéni. Tvrdy typ oznacuje transmedialni vypravéni
navrzené jako takové pfedem. Sem by patfily Ceské hrady a zamky uvozujici Pdna bez
kvartyru. Mékkym typem se mini napfiklad pociny dua Vorlicek—-Macourek, kdy
pavodni dilo (Arabela, Mach a Sebestovd) vznikalo jako sobéstaéné pro jedno médium

(televize), ale na zakladé divacké obliby a sledovanosti dochazelo k rozsSifovani (



Rumburak, Mach, Sebestovd a kouzelné sluchatko). Tuhy typ se nachazi nékde mezi
obé&ma uvedenymi. Extenze sice vznikaly dodate¢né, az v reakci na Gspéch dila
odvypravéného v jednom médiu, zaroven byly veSkeré ,pridavky” naplanovany pred
planovanym dalSim poc¢inem.[18] Dané kategorii odpovida ONEMANSHOW: The Movie,
ktera vznikla diky komerénimu a medialnimu Gspéchu One Man Show - prankového
poradu pro streamovaci platformu. VeSkeré extenze souvisejici s hrou o milion dolar
byly pfedpFipravené, prestoze véci nevysly podle ocekavani, a tak se vyvrcholeni
ménilo. Kazmovo tékani mezi médii ukazuje, jak je trojice strukturnich kategorii
tvrdy/tuhy/mékky ve vysledku nestala. Nachytavka souvisejici s Prostfeno! zahrnovala
vysek ze zminéné reality show. Odtajnéni ve velké mife ,nachytanymi” védomého
podvodu probéhlo na streamu v jedné z epizod One Man Show. Oboji bylo zpétné
narativizovano v The Movie, v némz je pred epilogem odhaleno, ze heist probéhl,
protoze Kazmu vydiral kompromitujicimi fotkami Séf sazkové kancelare, nebot jeho

manzelka pracovala na Primé v dobé podvodu na Prostreno!

Pokud bychom méli pfihlédnout k Longové ¢lenéni, dosli bychom k nasledujicimu
zevSeobecnujicimu poznatku: S pfichodem novych technologii a od toho odvislou
proménou medialni krajiny vzrostl pocet transmédii odpovidajicich tvrdému typu,
zatimco do té doby prevladaly pociny kategorie mékkého typu. Vypravéni napfic
médii bylo po revoluci velmi konzervativni, protoZze se sledovany televizni porad
prenes| pouze na platno (Mach, Sebestovd a kouzelné sluchdtko), potazmo zpét do
televize (Arabela se vraci aneb Rumburak krdlem Rise pohadek). PovétSinou se
zohlednovalo publikum, které chce néco zavedeného, ¢emu je televizni
obrazovka/divadelni prkna/stranky komiksu malo. Miroslav Donutil jako znama tvar byl
tahakem jak predélavky nizozemského serialu Doktor Martin (2015-2016), tak
celovecerniho kino-dobrodruzstvi Doktor Martin: Zahada v Beskydech (2018), které
vénovalo vic prostoru vedlejsi postavé v podani Roberta MikluSe, protoze byl

pfipravovan televizni spin-off Strazmistr Topinka (2019).

Vo w

Jindy oblibené postavicky migruji napfi¢ médii, aby se i po dekadach udrzely v
povédomi, prfipadné nalézaly znovu platnost prenesenim do jiné, soudobému publiku
pFijatelnéjsi podoby. Plati to zejména pro rodinné poéiny: Mach se Sebestovou se
dostali z dvourozmérné obrazovky do hrané metafikce a Spejbl s Hurvinkem zazivali
své trampoty nejenom na divadle a zprostredkované na gramodeskach, ale po skoro

stoleti i v trojrozmérné animovanych filmech jako Hurvinek na scéné (2010) ¢i Hurvinek



a kouzelné muzeum (2017). Jenom vyjimeéné se respektovala plvodni poetika,
spocivajici v klasické animaci, epizodi¢nosti a tradi¢nim usporadani vztah(i mezi
postavami, jako tomu bylo u CtyFlistku ve sluzbdch krale (2013), Velkém dobrodruZzstvi
CtyFlistku (2019) a veéernickovém Ctyrlistku (2024), ktery ptidal dalsi dobrodruzstvi
zvifeny, jeZ méla svij pavod v komiksech Jana Némecka z konce Sedesatych let

dvacatého stoleti.
Soudoba transmédia: struktura a storytelling a/jako branding

Zacileni na nové demografické skupiny (milenialy a generaci Z), pro které se nova
média stala béZnou soucasti kazdodenniho Zivota, vedlo k proméné strategie
vypraveéni, jelikoz se zménily i divacké navyky. Doslo k posileni serializace a
transmediality. Za prvni vlastovku, ktera zlstala nakonec osamocena, lze povazovat
DVD vydani kultovnich Samotard (2000) Davida Ondficka podle scénare Petra Zelenky
a Olgy Dabrowské. Po spravném zodpovézeni otazek interaktivni hry, ktera byla
soucasti bonusovych materialt disku, byl odménou jednodus$si komiks/storyboard o
zahrani¢nich eskapadach postavy Jakuba. Ve snimku se na udalost, plvodné
obsaZenou v jedné z verzi scénard, nijak nenarazelo. Nebyla za¢lenéna ani do oficialni
komiksové adaptace nakladatelstvi Crew,[19] ktera vychazela ze storyboard, jez pro
film nakreslil Jaromir Svejdik a pro vydani koloroval Matyas Svejdik. O osloveni
mladych skrze médium, které je jim blizké, se pokusil i vydavatel IDEA Games, kdyz
podle podfukarské c¢erné krimikomedie Ro(c)k podvrataki (2006) reziséra Karla
Janaka vznikla stejnojmenna hra. Vibec prvni PC hra podle tuzemského snimku sice
uziva obsah z plivodniho média misto cut-scén, ale pribéh nijak nerozsifuje, pouze
akéni pasaze s ujizdénim nebo strilenim prodluzuje a Cini je interaktivnimi.

Transmedialni branding, nikoliv storytelling.

V pripadé webu byla proména postupna, protoze streamovaci sluzby i vysilani televizni
nabidky pres internet si nejprve osvojovaly jiZ dfive zavedené postupy starych médii:
televize a kina.[20] Satirické Ci sitcomové serialy pro platformu Stream jako Kancelar
Blanik (2014-2018) a Vysehrad (2016-2017) se nejprve musely osvédcit u
internetového publika, nez vznikla verze pro multiplexy a jednosalova kina. Pfechod z
displayl na platno cital problémy spiSe strukturni, protoZe plivodni format obou
poradl byl uzplsoben pozornosti, kterou je schopno udrzet internetové publikum.

Délka epizod se tudiz pohybovala plus minus kolem deseti minut. Rozvinuti do



celoveCerni stopaze a s tim souvisejici Uskali ohledné vystavby vypravéni u Prezidenta
Blanika (2018) a VysSehrad: Fylm (2022) paradoxné vyreSila transmedialita, jez obvykle

koherenci narusuje.

Prezident Blanik vznikal i pres existenci predem dané osnovy dost improvizované a se
zohlednénim specifik pribéhu realné prezidentské volby.[21] Ackoliv mohl byt vysledny
tvar znacné nesoudrzny, transmedialita napomohla vétsi provazanosti zuzitkovanim
motivl i visicich pFic¢in ze serialu. Dozvidame se tak, Ze otcem ditéte sekretarky titulni
postavy je Ivan Barto$ z Piratd, a tak dlouhodoby running-gag ze streamovaciho
pofadu je vypointovan az zde. Objevuje se i v nékterych drivéjSich dilech zminovana
lumpenkavarna jakozto bojlivka prazskych intelektuall a intelektualek. Zatimco v
serialu méla mytickou podobu, jelikoz byla véci povér a smyslenek, ve filmu je
zobrazena - a hlavné predstavuje komplikaci déni pro hlavniho, na prezidenta
aspirujiciho lobbistu. Jednak kvili nim tzv. Tonda nem(ze kandidovat, protoze
nasledkem jejich Gnosu asistenta Zizaly neni odevzdan arch s podpisy, jednak tvofi
celou jednu vedlejsi linii vypravéni. Navraci se i Vaclav Havel, respektive
pro/antagonistova projekce Havla, ktery vypada jako Blanik cosplayujici

zapocCatého v Kancelari a rozpracovaného v Prezidentovi, miize jinak v podstaté

neménna, epizodu od epizody stejna postava prochazet v celovecernim filmu vyvojem.

Kancelar, Prezident i pozdéjsi Republika (2020) uzivaji paradokumentarniho stylu, kdy
dochazi k ¢astému poruSovani pravidla osy, zbésile se transfokuje a zoomuje, jako
kdyby snimani bylo nahodilé, a prevladaji expresivni detaily obli¢ejl i ¢asti oblecent,
pripadné polocelky a americké plany pro lepsi zorientovani se. Vytvareni zdani
autenti¢nosti, inspirované poetikou britcomu Je to soda (The Thick of It, 2005-2012)
Armanda lannuciho, je vyvazovano konvenéni strukturou, jez v bodech obratu

transmedialné provaze film s predchazejicim serialem.

| VySehrad: Fylm (2022) predstavuje zna¢né konvencionalizovanou verzi
transmediality, protoze usnadnuje porozuméni i publiku neobeznamenému s
webserialem. Napomohl tomu i Vysehrad: Seryjal (2022), ktery byl sestfihem
jednotlivych dilG, obohacenym o protagonistiv komentar mimo obraz a zaramovanym
flashforwardem. Zajimavé je, Ze i pfes uzplsobeni transmedialniho vypravéni normam

média je volena obdobna strategie jako u Blanika.



Serial ve svych pfriblizné desetiminutovych epizodach fungoval tak, ze co dil, to
prevazné jedno uzaviené vypraveéni, které se ale ke konci prvni fady stavalo ¢im dal
tim otevienéjSim a navaznéjSim. Humor byl zaloZen bud' na running-gagu (napfiklad
cast Kabelka se zaménou titulni rekvizity), ktery se povétSinou omezoval na jeden dil,
nebo na rozporu mezi feCenym a ve vzpominkové pasazi ukazanym (napfiklad pfi
dialogu trenéra a piaristy v Charité). Komika vychazela z konstrastu mezi
hyperbolizovanou verzi bulvarnich stereotypli o profesionalnim fotbalistovi a jeho
konfrontaci s ostatnimi postavami, redukovanymi na jeden dva znaky, ale vzdalenymi
vylozené karikaturnimu pojeti. Seryjal pridanim flashforwardu, ve kterém je
protagonista Lavi drzen v zajeti, a voice-overu oslovujiciho pfimo publikum vzbudil
divackou zvédavost otazkou, jak se do zminéné situace dostal — a jak se z ni pfipadné

vymani.

Sestfih dili pro kina odpovéd neposkytl, pouze vyvolal klamné zdani, Ze k (nosu a
zajeti doslo kvali dluznym penézliim za nezflikovany zapas. Ve Fylmu se ke konci
prvniho aktu dozvidame, Ze vSe bylo zplsobeno nakladnosti svatby, jez vyZadovala
zapUljéeni si finanéniho obnosu od fotbalové mafie. Odpovéd na otazku ze sestfihu je
poskytnuta, vznikla komplikace je vzapéti vyfesena, protoze za dluh je zaplaceno. Na
scénu jsou ale znovuuvedeny vedlejsi antagonistické postavy, poprvé vizualné
predstavené v Seryjalu a prichazejici s dalsi fadou komplikaci v profesni roviné jako
vydirani $éfa muzstva a hrozba zmrzaceni/zabiti Laviho ve finalovém zapase. Navraci
se i postava hrdinovy matky, ktera se objevuje ke konci kazdého aktu, aby byl v
zaverecnych titulcich rozreSen running-gag spojeny s jejim sexualnim vztahem se
synovym trenérem. Stejné jako v Prezidentu Blanikovi slouzi i ve VySehrad: Fylm
postavy z webserialu ke konvenénéjSimu strukturovani dlouhometrazniho dila.
Prizplsobeni se konvencim je i to, Ze i kdyz serialy diky své epizodi¢nosti stavi na ve
vysledku neménnosti Gstfednich protagonistl, v Prezidentovi i filmovém Vysehradu k
jakés takés proméné dojde. Oba snimky se navic pfidrZuji Zanrovych schémat a jim
odpovidajicich vypravécéskych vzorcl (heistu v prvnim a re-marriage komedie v druhém
pfipadé), aby i navzdory transmedialité byly pociny pro platna co nejvice klasické a

konvencéni.

VySehrad si i ve své celoveCerni podobé ponechal jednoduchy humor zalozeny na
kontrastu mezi feCenym a zobrazenym. Nadale zuzitkovaval retrogradni kontinuitu,

kdyZz po zpétné pripsané partnerce na konci webserialu byl pfidan osmilety syn. Misto



mikro-narativli v zejména uzavienych, pFiblizné desetiminutovych blocich byla pro
celovecerni stopaz upfednostnéna vétsi pfi¢inna provazanost a vystavba do aktl

smérujicich k jedné urcujici udalosti (svatba — konec kariéry — zapas).

Blanik i VySehrad jsou dostupné na platformé Stream, byt druhy transmedialni obsah
plvodné vzesSel z internetové televize Obbod. VySe bylo argumentovano, ze Stream
prejal transmedialni strategii klasickych médii a vznikla dost konvencionalizovana
transmedialni roz§ifeni v podobé film{. Vedle toho byla ale snaha o diferenciaci na
trhu, ktera nespocivala pouze v uzplsobeni formatu mlad$imu publiku (inspirace v
zahranici, kratsi délka), nybrz v navrzeni dila jakozto transmedialniho, a to od samého

pocatku.

Vlajkovou lodi se stala desktopova ,romance” o dospivani Semestr (2016) Adama
Sedlaka a Ondreje Kopfivy, ve které spolu postavy ke komunikaci pouzivaly i socialni
sité a odkazovaly se na své blogy a hodnoceni v databazich. Pro tyto Gcely jim byly
vytvoreny faleSné profily, které byly prezentovany jako skutecné, a tak jsme se
dodatecné informace o postavach, které prohlubovaly jejich profilaci, dozvidali tfeba z
toho, jak se projevuji na Facebooku, jaké filmy maji mezi oblibenymi na CSFD, jak tyto
komentuji a co to o nich prozrazuje, co propaguji na svém b/vlogu apod.[22] V
pocatku tohoto textu byla jasné vytycena hranice mezi storytellingem a
brandingem, ovSem Semestr prinejmensim rozostfuje jeji zprvu zdanlivé jasné
kontury. Definitivné ji setfel, kdyz faleSny GcCet postavy Damiana odkazoval v diskuzi

na stranky, kde je mozné webserial zhlédnout.

vov

Podobné k propagaci a vypravéni napfi¢ médii pristoupila Ceska televize se svym
prvnim pofadem uréenym pro mladez, i proto uvedenym nejprve na iVysilani - TBH
(2022) showrunnerky, rezisérky a spoluscenaristky Lucie Kajankové. Webserial mél
socialnich sitich k vidéni rozhovory s herci a hereCkami o jejich postavach.[23] A vedle
toho byly na TikToku ke zhlédnuti tzv. in-character interviews, ve kterych herci a
hereCky vystupuji za své postavy.[24] Nejen, ze byl timto propagovan samotny porad,
protoze kampan byla zalozena na jednotlivych postavach a pripadnych divackych
sympatiich/antipatiich k nim, ale zaroven jsme se dozvidali vice o ,hrdinech” a
»hrdinkach”, co je odliSuje a co spojuje. Spole¢né maji milostné trapeni, pripadné

néjaké psychické problémy, a odliSuje je specificky, pro mladez priznacny jazyk.



VSichni apelativné oslovuji publikum, jejich projev zaroven vzbuzuje fadu otazek, které

maji navést ke sledovani TBH, kde by mély byt poskytnuty odpovédi.

Transmedialni vypravéni je v uvedenych pripadech Semestru a TBH zaroven
transmedialnim brandingem, aniz by jedno vylucovalo druhé. Pouze se netvofi a
neposiluje znacka webseriall, nybrz (internetové) televize/platformy, na niz jsou k
dispozici. Stream se tak diferencioval na trhu nejen audiovizualnim poc€inem uréenym
pro segment publika, ktery byl vefejnopravni i komerénimi stanicemi dlouhodobé
opomijen (mladez), ale i zvolenou formou serialu (desktopovy narativ) a zplisobem
vypravéni i propagace (transmedialita). Ceska televize osvéd&enou marketingovou
komunikaci po letech, byt v mens§im rozsahu, zopakovala. Semestru a TBH mohla byt
vzorem i transmedialita teen dramedy Skam (2015-2017),[25] dokazujici, Ze extenze
mohou fungovat i samostatné, jejich znalost neni pfi sledovani serialu nezbytna (byt je

obohacujici) a ze vypravéni zaroven mlze byt i uréitou formou brandingu.
Soudoba transmédia - zavér: transmedialni hvézdnost a supersystém/megatext

V poslednich letech se podoba transmediality znovu proménila, a to vlivem projektd
jako ONEMANSHOW: The Movie, webserialu pro MALL.TV #martyisdead a do stejného
svéta pribéhu zasazené, na jinou skupinu postav se zamérujici #annaismissing (2023).
Stale se jednalo o projekty pro mladé, zuzitkovavajici jejich sziti s medialnim
prostorem, a tak je oslovujici prostfednictvim riznych transmedialnich extenzi. U
téchto rozsifeni uz neslo pouze o vypravéni, potazmo vypravéni a budovani znacky, jak
tomu bylo dfive. Misto obsahu, ktery by byl rozptylen do nékolika riznych médii, mame
spiSe co do ¢inéni s urcitou variantou supersystému, jak o tom uvazovala teoreti¢ka
Marsha Kinder,[26] potazmo megatextu, jak o ném psali Jennifer Proffit a Yune Tchoi
Djung.[27] V tomto megatextu/supersystému se vSe stalo soucasti jednoho nikoliv
obsahu, nybrz toku rozlévajiciho se napfi¢ médii a platformami. Neni jedna materska
lod', od které by bylo v§e nutné odvislé a pfipadné zbytné, protoze rozmanité pra i

para texty se stavaji jednim megatextem/supersystémem.

Soucasti webserialu #martyisdead a filmu/serialového sestfihu #annaismissing se
vzhledem k od samého zac¢atku zamySleného edukativnimu rozméru stavaji i metodické
materialy a pracovni listy pro $koly, rizné vyukové materialy k jednotlivym tématim e-

bezpecnosti[28] a vibec nalezitosti osvétové kampané. Uz nejde pouze o to, Ze



bychom mezimedialni navaznost rozpoznali podle spolecnych postav, jako kdyz
Martyho rodice jsou vedlej$imi, ale pro déni dulezitymi hraci v #annaismissing.
Podstatna jsou témata, ktera jsou akcentovana a rozpracovana v online materialech.
ONEMANSHOW: The Movie uz vylozené tvofi tok, ktery prehrada neudrzela, a tak doslo
k zaplavé Ceské republiky. Do zaplavy zptisobené Kazmou naleZi i veskeré medialni
pokryti, které se vztahovalo k ve filmu nedoresSené/film pfesahujici linii hry. Jednou z
v zaplavé utonulych je tfeba i prvni epizoda serialu TV Prima Eliska a Damian (2023),
ve které mély byt obsazeny indicie v podobé znaku k rozlusténi kddu pro vyhru milionu
dolard. Na rozdil od obou vySe uvedenych hashtagovych poradd, v nichz transmedialni
tok sjednotilo vzdélavaci téma hrozeb souvisejicich s Zivotem online, je u Kazmy vSe -
prankovy porad, film, gamifikace, medialni sebe/prezentace — véci transmedialniho
brandingu. Jmenovité transmedialni hvézdnosti,[29] kdy herecka hvézda sviij obraz za
pomoci filmu a navaznych medialnich vystupt rozsifuje. Minimalné co do poctu
zasazenych—potopenych, protoze ospravedlnit prank v internetovém poradu
pochybnym a manipulativnim krytim se za dobroc¢inné Gu¢ely ma mensi dosah a medialni
pokryti nez rozhazeni milionu (s QR kody vedoucimi na dobrocinné Gcely) z kontejneru

a nasledné pohorseni celebrit.

Konvencéni kompozice textu vyzaduje vztazeni zavéru k zacatku a shrnuti poznani s
pfipadnym nastinénim néceho dalSiho. Ackoliv jsme se navratili k ONEMANSHOW: The
Movie, jiz jsme zacinali ¢lanek mapujici porevolucni promény transmediality v
tuzemsku, tradic¢ni struktura zde nebude dodrzena. | proto, Ze se od ni Ceska
transmédia odklonila, ¢imZ reagovala na zmény v technickém a medialnim prostredi: od

konvencionalizace struktur napfi¢ médii k megatextu/supersystému slouzicimu k

hvézdnosti a edukaci.
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