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Usilujeme o historicky vérnou
interpretaci. Jeanne Pommeau
a Jonas Kucharsky o
digitalnim restaurovani Extase

Do Ceskych kin byla uvedena obnovena verze Extase (1933) Gustava Machatého, ktera
na Benatském filmovém festivalu ziskala cenu za nejlepsi restaurovany film. Digitalni
restaurovani probihalo v lofiském roce pod odbornym dohledem Narodniho filmového
archivu. O jeho pribéhu jsme hovorili s restauratory Jeanne Pommeau a Jonasem

Kucharskym.

Digitalni restaurovani Extase byl pomérné naroény proces, pfri kterém jste museli
zohlednit mnozstvi riznych dochovanych materiali. Zaénéme témi, které jsou

uloZzeny ve sbirce Narodniho filmového archivu.

Jeanne Pommeau: Ve sbirce NFA jsou ulozeny ¢eska a némecka verze filmu. Ceska
verze je na distribu¢ni kopii z roku 1958, kdy se slavilo Sedesat let Ceské
kinematografie a mnoho vyznamnych filmi mélo obnovenou premiéru. Bohuzel se ale
nejedna o puvodni podobu filmu. Zaprvé je zde jiny format ramu (1:1,37 misto 1:1,19),
coz je hlavni vada, a zadruhé tato verze byla udélana z nekvalitniho materialu, ktery
byl uz hodné poskozeny. Takze vSechny kopie, které byly z tohoto materialu vyrobené,
uz v sobé maji prekopirované také jeho vady. Navic ve filmu chybély nékteré zabéry.
Predpoklada se, zZe promitaci a sbératelé do filmu strihali a vybirali z ného urcité

casti.

Takze plvodni materialy ze tficatych let, véetné negativu, se u nas nedochovaly?



JP: Ano, bohuzel se nic nedochovalo. Nejen v NFA, ale i v jinych archivech. Ani
originalni negativ, ani plvodni kopie, ani Zzadny jiny material. Ale bavime se stale jen o
Ceské podobé, film byl totiz natocen ve vice jazykovych mutacich. Z ¢eské verze se
dochovaly pouze materialy vyrobené z onoho poskozeného duplikatniho negativu,
ktery slouzil pro obnovenou distribuci. Ten pochazi nejspis z padesatych let, ale

nemlZeme ho presné datovat. Vime ale, Ze je ¢astecné nitratni.

Jonas Kucharsky: Po identifikaci distribu¢niho materialu z roku 1958 bylo zfejmé, ze
je generacné dost vzdaleny od toho plivodniho. Je to docela dobfe poznat na zvuku,
protoZze mame hustotni zaznam zvuku a v ném kazdy krok kopirovani zanecha néjaké
artefakty. A my si mlzeme byt pomérné jisti, Ze ty materialy, kterymi disponujeme — at
uz jsou to distribuéni kopie, nebo duplikatni negativ —, jsou od toho pivodniho
materialu z tficatych let vzdalené dost generaci. Kromé téch prekopirovanych vad jsme
hodné daleko od toho, co obsahoval plvodni material. Jak byla Extase popularni a
hrala se v ¢eskych, slovenskych a zahrani¢nich kinech, tak se kopie nutné
opotrebovavaly. A kdyzZ se film znovu vykopiroval, vznikaly nové a nové distribucni
verze z materialu, ktery byl k dispozici. Takze kromé toho, ze ten film vznikal v
nekolika jazykovych verzich, tak jesté tim, jak byl popularni, vznikaly samovolné dalsi

a dalsi verze.

Pro samotné restaurovani jste se tedy museli obratit na zahraniéni archivy, jestli
nemaji ve svych sbirkach kopii, ktera by byla blizsi té pdvodni verzi z tficatych

let...

JP: Ano. PFi rekonstrukci obrazu jsme museli hledat stejné zabéry, které jsou pouzity
v rlznych jazykovych verzich. To ale neni vSechno. ProtoZe napfiklad v Rakousku se
Extase promitala v podobé, ktera nebyla cenzurovana, ale v Némecku o par let pozdéji
se promital uz trochu jiny film. A po druhé svétové valce navic vznikla jesté dalsi
némecka varianta... Za zaklad pro rekonstrukci sledu déje jsme tedy nakonec zvolili
ceskou distribuc¢ni verzi z roku 1958. Podle slepek a dalSich znacek vime, ze ve filmu

chybi urcité casti, které jsme doplnili na zakladé zahrani¢nich kopif.

JK: Je také dulezité zminit, Ze kdyz mluvime o dobovych verzich — némecké, rakouské,
francouzské a dalSich —, tak to neznamena, Ze se natocil film, ktery se pak predaboval

do jiného jazyka. V ranych zvukovych filmech se tocCily scény v riznych jazycich zvlast.



Takze to neni o tom, ze tam je trochu jiny zvuk, ale Ze ty scény, ve kterych se mluvi,

jsou natoCeny znovu a je to vlastné jiny film.

JP: Na zacatku zvukového obdobi byl samotny zvuk nesmirné dulezity. Bylo podstatné,
aby divak vnimal cely film plynule, aby byl pohyb rtl herce synchronizovany s jeho
feCi. U Extase je to naprosto ziejmé. Hlavni muzsky predstavitel v ¢eské verzi mluvi

Cesky a v obraze je to patrné. Pro némeckou verzi zase mluvil némecky a tak podobné.
Které materialy vam tedy pomohly k rekonstruovani chybéjicich ¢asti?

JP: Zejména duplikatni negativ rakouské verze ze sbirky NFA, u néhoz je zachovan
pGvodni format ramu 1:1,19. Kompozice obrazu je u Extase nesmirné dllezita a
pfevedenim do jiného formatu hodné ztraci. V laboratofi Bolofiské cinematéky jsme
porovnavali skeny vSech zahrani¢nich kopii a nas duplikatni negativ — jejich kvalitu a
generace. Pravidlem bylo, Ze budeme pouzivat material, ktery je nejblizsi plvodni
generaci a nejméné poskozeny. Materialy jsme postupné hierarchizovali a fekli si, ze
urcity material ma prioritu, protoze je nejlépe dochovan, ma lepsi kvalitu, je
plvodnéjsi. DalSim kritériem byla kompletnost. Pokud néktery material nemél
kompletni obraz, prihlédli jsme k jinému materialu. V této logice jsme pfi restaurovani

postupovali.

Da se vibec v takto sloZitém pFipadu hovoFit o tom, Ze jeden urcity material je

zdrojovy?

JP: Pravé Zze u Extase nemame hlavni material pro restaurovani. Shodou okolnosti
nejkvalitnéjsim materialem byl némecky duplikatni negativ ulozeny v NFA, ale vybornou
kvalitu mély i danska nitratni kopie a dobova Svycarska ¢i némecka kopie. Takze
vSechny tyto materialy jsme museli zkombinovat, abychom se pfiblizili pdvodni verzi z

tricatych let.
Jak probihalo samotné restaurovani obrazu?

JP: Samozrejmé jsme nemohli obraz Gplné ,vycistit®, aby vypadal jako z nového filmu.
To bychom vyménili skute&ny obraz za fale$ny. Slo by spis o vyrabéni specialnich
efektl nez o restaurovani. Mnohdy jsou v obraze vidét rysky a ryhy natolik, Ze
kdybychom je odstranili, obraz by zmizel GpIné. Nékteré ¢asti specifické pro ¢eskou

verzi jsme tedy museli nechat poSkozené a jenom jsme se snazili obraz zjemnit tam,



kde to bylo mozné. Restaurovali jsme Ceskou verzi, ktera je hodné posSkozena, proto
jsme museli pFijimat material takovy, jaky je. V obraze jsme také zachovali
charakteristické prvky, které vyplyvaji z dobovych laboratornich zpracovani, jako jsou
napriklad kapky, které zUstaly v obraze pfi procesu vyvolani. Ale to v§echno patfi do

pribéhu vyroby Extase.

A s jasem nebo barevnosti obrazu se néjak pracovalo?

JP: Tady to bylo komplikované, protoze jsme neméli k dispozici zadnou dobovou
referencni kopii, nebot i zahrani¢ni kopie nejsou z prvni generace. A protoze jsme dali
dohromady rGizné materialy, museli jsme hlavné feSit, aby obraz ,sedél k sobé“. Takze
jsme se snazili o to, aby navazujici zabéry k sobé ladily. Napfiklad v jedné scéné je
zabér z némecké verze nastfizeny na zabér ¢esky. A v jemném némeckém obraze je
kontrast optimalni, kdezto v ceském ne. Takze jsme museli najit zplsob, jak na sebe
materialy plynule navazat, aby divaka prilis nerusily. Film je taky uméni ¢asu — divak
nevnima zabéry jako jednotlivé diapozitivy, ale jako jeden obrazovy tok. A k tomu

musime pFi restaurovani prihlizet. Je to vzdycky urcity kompromis.

Jak slozité bylo restaurovani zvuku?

JK: Ve zvuku jsme se potykali s podobnymi problémy. MoZna oproti oCekavani se
ukazalo, ze Castéji, nez jsme predpokladali, jsme vyuzivali elementy, které jsou
uchovany v NFA — at uz Slo o negativ némecké, nebo ceské verze. Byl predpoklad, Ze
nam hodné poslouzi danska kopie. Méli jsme totiz informaci, Ze se jedna o Ceskou
verzi, ale nakonec jsme zjistili, Ze film skace z ¢eStiny do némciny, a tudiz neni pro
restaurovani Gplné idealni. Jednim z nejvétSich problému bylo, Ze vSechny materialy
byly generacné velmi vzdalené od plvodniho negativu a kopii. Extase je natoena na
dobovou zvukovou technologii Tobis-Klang, coz je hustotni zaznam, ktery je pfi
kopirovani velmi citlivy na kontrast. V. mnoha scénach byly momenty, ve kterych jsme
si vibec nemohli byt jisti, jestli slySime zvuk, ktery do plivodni ¢eské verze patfi, nebo
jestli jde napriklad o chybu kopirky, ktera se tam v pozdéjSich generacich
prokopirovala. TakZe i z tohoto dlivodu jsme se pfi restaurovani — coz bylo u nas
myslim Gplné poprvé — snazili dohledat originalni partituru k filmu, kterou jsme chtéli
pouZzit jako jeden z informaénich zdroji o tom, co ma byt ve filmu slySet. Samozrejmé

originalni partitura se, jak to tak byva, nedochovala. Podarilo se nam ale zjistit, ze v



Deutsches Filminstitut & Filmmuseum ve Frankfurtu existuje autograf urcitych parti
od autora filmové hudby Giuseppe Becceho. Tento nalez nam alespon poslouzil v tom,
Ze na nékolika spornych mistech filmu jsme zjistili, Ze Becce tam zadné bici nenapsal,
takZze to, co slySime, je opravdu prokopirovana technologie. Zaroven jsme vSak
nemohli tento zvuk GplIné vycCistit, protoZze jsme se snazili zGstat co nejvérnéjsi

dobovym postuplm ve zpracovani.

Jak probihaly postprodukéni prace?

JK: Jeden z dlivod(, pro€ jsme rozhodli restaurovat Extasi v Bologni, byl ten, zZe tamni
cinematéka ma s timto typem materialu znac¢nou zkusSenost. A uz v zacatcich jsme se
dohodli na tom, Ze chceme, aby se velka ¢ast postprodukénich Gkonl — napf.
nastaveni frekvenéniho pasma nebo spektralniho posazeni zvuku — délala u skeneru,
abychom z materialu dostali co nejkvalitnéjSi zaznam, ktery co nejvice odpovida tomu,
jak mohl film ve své dobé znit. | kdyz je cely proces restaurovani do jisté miry fikce,
protoze nedisponujeme referenénim materialem ani dobovym kinem. Dnesni
reprodukéni soustavy vyuzivaji jinych elektroakustickych principd, nez soustavy

tricatych let, coz cely proces znacné komplikuje.

DalSim z problému tohoto snimku — kromé kompletnosti materiall — je synchronizace.
Vzhledem k tomu, Ze u Extase takrka neni kontaktni zvuk, tak je velmi téZzké posoudit,
jaka synchronizace je v Ceské verzi ta spravna, pavodni, opravdova. Protoze kazda z
téch kopii ma diky slepkam a postupnému kopirovani trochu jinak rozjety dialog nebo
efekt. Takze jsme se snazili najit co nejpfesnéjsi moznou interpretaci toho, co
znamena plvodni synchronizace, coz je znovu fikce. Je to badatelsky proces, ktery
vas dovede k vysledku, o kterém musime pfiznat, Ze pravdépodobné neni zcela
dobovy. V nasi soucasné mife poznani je to vSak co nejvérnéjsi synchronizace obrazu

a zvuku.

Béhem postprodukcnich praci jsme se snazili nezasahovat do zvuku pfrilis, nesnazit se
ho Cistit nebo pouzivat néjaké odSumovaci techniky, které jsou tfeba v komercni sfére
docela popularni, protoze uberou analogovy Sum a divak tak ma pocit, Ze se diva na
novéjsi film. My jsme naopak chtéli zasahovat do materialu co nejmin. Zaroven jsme ale
védéli, ze vzhledem k rozdilnému charakteru elementl se musime vyslednou zvukovou

stopu snazit néjakym zplisobem harmonizovat. Coz bylo stejné slozité jako u obrazu.



Jedna z véci, které si mGzou divaci vSimnout, je, Ze ty elementy maji ¢asto jinou
droven a posazeni Sumu. To znamena, Ze kdybyste se posunuli z paté minuty na
dvacatou, tak tam slySite jasny zvukovy rozdil. A my jsme se snazili opét cestou
kompromisu najit néjakou Groven ekvalizace, kterou bychom alespon trochu srovnali ty
elementy k sobé. Ale zaroven jsme ony skoky nechavali rozeznatelné, protoze chceme
pfiznavat, Ze restaurovana verze, ktera je co nejplvodnéjsi, se sklada z nékolika

materiald.

Nakonec se nam také diky tomu, ze zahrani¢ni distribu¢ni kopie maji oproti Ceské
trochu rozdilny synchron, podafilo najit ¢asti zvuk{, o nichz jsme si mysleli, Ze jsou
ztracené. Napriklad v Ceské verzi je ke konci filmu v jedné scéné hluché misto, kde se
ve zvuku nic nedéje. A my jsme postupnym porovnavanim kopii zjistili, Ze v danské
verzi je onen plvodni ¢esky zvuk zachovan. Nebo jsme timto zplsobem ziskali
kompletni zvukovy titulek, ktery je v Ceské verzi sestfihany do pfiblizné
pétivterinového segmentu. Co zatim nezname, je synchronizace tohoto zvukového

titulku se zacatkem filmu, protoze nemame dochovany plvodni obrazovy titulek.

Restaurovana verze tedy zachovava format ramu 1:1,19 a zvuk bude

predpokladam prenasen v mono.

JK: Ano, prostorovy zvuk se stal v kinech standardem az o par dekad pozdéji. Jde ale
systému Tobis-Klang, a to je frekvencni spektrum, ve kterém film ,hraje“. Dobova
technologie neumoznovala, aby byly slySet moc hluboké a moc vysoké tony. Takze jsme
se snazili, aby zvuk filmu témto podminkam odpovidal. Pokud by si divak napfiklad
poslechl néktery ze skend, tak by byl mozna prekvapen. V nékterych scénach jsou
napriklad krasné slyset kontrabasy, ale my vime, Ze dobové reproduktory to nemohly

tak dobfe zahrat, takze je zvuk v restaurované verzi trochu ,ofiznuty“.

Takto slozité restaurovany film, ktery se sklada z mnoha riznych materiald, vede
k Gvaze o proméné divackého vnimani. Divak navykly plynulému toku
audiovizualnich informaci je najednou konfrontovan s viditeInymi prechody mezi

zabéry. NemiiZe tedy tento zazZitek podnécovat k vice reflexivnimu divactvi?

JP: Myslim si, Ze do jisté miry ma ¢ast restaurovani opravdu na starosti divak, ktery si

utvari vlastni interpretaci toho, co vidi a slySi. My jsme se snazili podle mozZnosti



priblizit pivodni verzi, a to na zakladé dochovanych material( a znalosti o filmu.
Nemohli jsme se vratit k Gplné plivodni podobé. Tato restaurovana verze ale nyni
vstupuje do ,dialogu“ s divakem. Ja sama, kdyz se divam na restaurovany film, tak v
ném vidim stopy plvodniho dila a vytvarim si vlastni pfedstavu o tom, jak asi mohl
dany film vypadat v dobé svého vzniku. P¥i restaurovani je proto potfeba mit na

paméti, ze Cast prace za nas vykona divak.

Myslite si tedy, Ze je restaurovani otevieny proces? Ze kdyZ se objevi néjaka

nova informace, Ze by se mohlo do restaurované verze znovu ,sahnout“?

JP: Extase je urcité otevrena zalezitost. Pokud by se naSel néjaky novy material, tak
se musi zohlednit. Zaroven se vSechny kroky restaurovani detailné archivuji. Digitalni
skeny rdznych verzi filmu jsou peclivé uloZeny a zabezpeceny. Je mozné, Ze se v
budoucnu najde néjaky novy material a restaurovana verze filmu se pozméni. A to je
vibec jeden ze zakladl restaurovani: jedna se o trvaly a zaroven vratny proces. Ve

hie stale zUstavaji nové objevy, které by mohly filmu pomoct.

JK: Uz ted vime, Ze obnovenou premiérou pro nas ten proces nekonci, protoze diky
restaurovani mame pomérné detailni znalost urcitého penza materialt nejen od nas,
ale také z rGznych evropskych archivi, kterou miizeme dale revidovat. Zaroven tusime,
Ze mozna néjaké dalsi partnerské instituce mohou mit urcité zajimavé materialy, které

proces restaurovani znovu otevrou. Takze ,vzrusujici zivot“ Extase rozhodné nekonci.

JP: A tfeba nékdy najdeme svaty gral — plivodni ¢eskou kopii z tficatych let.



