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V dokumentu je nejdulezitéjsi
duvéra a empatie. Rozhovor s
Ladislavem KaboSem

Ladislav Kabo§ patfi vedle Jany Sevéikové nebo Pavla Kouteckého ke generaci
dokumentaristd, ktefi studovali na FAMU béhem normalizacnich sedmdesatych let.
Debutoval v Kratkém filmu Bratislava snimkem Deti na nas hladia (1980) o Grovni
péstounské péce za socialismu. Po socialné-kritickych dokumentech Starina (1981) a
Fasiangy v Sebechleboch (1983) nesmél nékolik let natacet. Ve svobodnych pomérech
realizoval desitky filml s etnografickou, uméleckou ¢i duchovni tematikou. Mezi jeho
nejvyznamnéjsi dokumenty patfi VSetky moje deti (2013) a Kapela (2018) o Zivoté
Rom( ve vychodoslovenskych osadach. Rozhovor vznikl u pfilezitosti projekce jeho

absolventského filmu §tvorhranny vietor (1979) v prazském kiné Ponrepo.

Nejdriv jste studoval v Bratislavé a teprve poté jste se presunul do Prahy. Jaky

byl prechod z vysoké skoly technického oboru na uméleckou FAMU?

Pochadzam z PreSova a velmi som sa tuzil dostat na FAMU, pretoze eSte na zakladné
Skole som fotografoval a fotografia je pro mina obrovska vasen dodnes. A samozrejme
od fotografie je potom velmi blizko k filmovému obrazu. Ked som iSiel prvykrat na
Skolu, tak ma neprijali a vtedy mi moji znami hovorili chod na elektriku, to je taka
vysoka Skola, kde ta urcite prijmd a kym budes$ pracovat na dalSich prijimacich
skaskach na FAMU, tak budes na vysoké skole, pretoze moje rodiCa nezniesli
pomyslenie, Ze nebudem ni¢ robit a budem ¢akat na to, ked raz ma nejaka Skola
priame. TakZe tak som sa dostal na elektriku, ale samozrejme ten dobry ¢lovek mi
zabudol povedat, zZe nie len velmi lahko sa tam dostanete, ale velmi lahko sa

dostanete prec.



Ja som tam bol rok a pol a bolo nas tridsat Sest, ked sme zacinali. Za rok a pol nas
zostalo devatnast. Ked som v druhom rocniku urobil vSetky najtazsie skasky, tak
vtedy som dostal papier z FAMU, Ze ma prijali. Tak som iSiel na Studijné oddelenie

a som povedal, Ze ako s velkou lGtostou, ale odchadzam z elektrotechnické fakulty, aj
ked som si tam vybral jeden Gzasny odbor, kde by som urobil dajak( dieru do sveta,
neviem, asi nie. Ale v podsade som sa tak slusne, vel'mi sluSne so vSetkymi rozlagil,
lebo skutocne na tej elektrotechnické fakulte v Bratislave bolo strasne kreativne
prostredie. A musim povedat, ze vlastne to bolo presne to prostredie, ktoré mi

pomohlo, aby som sa dostal na prijimacky na FAMU.

Bol som v kontakte s mnozstvom architektov, ktory boli uz vtedy vytvarnici, mali za
sebou nejaké veci. Spolu sme fotografovali, robili na veciach, mali sme tam velky
ateliér, dve fotokomory a tak dalej. Takze v podstate som na tej elektrotechnickej
fakulte nestracal ¢as. Bol som daleko lepSie pripraveny, ako keby som tu elektriku
nesStudoval. A samozrejme tie kontakty a skvely ludia, so ktorymi som sa zoznamil, tak
prakticky doteraz pracuji na poli, trebars Lubo Stacho, profesor na Vysokej Skole
vytvarnych umeni v Bratislave, alebo Zolo Saro, ktory v New Yorku navrhuje
mrakodrapy. Proste mohol by som takto pokracovat. Spasta velmi zaujimavych,

kreativnych ludi.

Cize som priSiel na FAMU, to bolo v roku sedemdesiatom tretom. A asi viete, ze som
tartoval na kamere u profesora Smoka. A to bolo presne takisto fantasticka vec,
pretoze v sedemdesiatom druhom FAMU opustili mnohy pedagdgovia z katedry hrané
rézie — Schorm, Passer, Kopec, Pojar. A v podstate ta prva polovica sedemdesiatych
rokov bola najtazsia, pretoze to skuto¢ne bola tuha husakovska normalizacia. Ale
ktora predsa len na katedre filmového a televizneho obrazu nebola az tak citit, my sme
ju az tak nevnimali a postupne sa to zacalo zas troSicku otvarat v druhej polovici
sedemdesiatych rokov, kedy uz bola FAMU taky ostrovcek slobody. Fungovali tam
velmi dobré vztahy a vytvarali sa nové veci, nové filmy a samozrejme na katedre

kamery sme mali i to Stastie, Zze nebola az tak prepojena s politikou.

To znamena, ze pedagogovia, ktory tam boli skveli, predtym zostali a pribudli naopak
eSte dalsi ludia, ktory robili, alebo spoluvytvarali ¢eskd nova vinu. Trebars Jaroslav
KucCera, o ktorom som nakoniec pisal diplomovku. Mal som moznost x-krat s nim byt,

nielen teda na prednaske, ale i osobne. A dalsi ludia, ktory tam boli z tej starej Skoly.



Skvely basnik obrazu Vaclav Hanus, z tych novych Machané, Kali$ a tak dalej. Ale
samozrejme ohromna osobnost profesor Smok, ktory zalozil katedru fotografie. Potom
bol séfom katedry kamery a bol proste odbornik, ale aj pedagdég kazdym coulem. Nie
vzdy je to tak samozrejmé, pretoze je velmi tazké, aby Clovek, ktory toci filmy, je
rezisérom, kameramanom bol sG¢asne aj dobrym pedagégom. Pretoze to je vec, ktor(
sa uCite a je to aj urcity talent, ktory musite mat, a tak( empatiu. A prave tieto veci

profesor Smok mal.

CiZe ja som zaéinal na katedre filmového a televizneho obrazu a trosku som iritoval
vSetky, pretoze aj v takych tych Gplne najjednoduchsich cvi¢eniach som sa stale
snazil robit nejaky priebeh. Boli to technické cvi¢enia a ja som tam stale strkal nejaky
pribeh, osi, aby sa tam prihodilo, alebo ¢osi sa stalo. Co samozrejme obéas narazilo,
Ze ako preco takto komplikovane to musim robit a nie urobit to Gplne jednoducho. Cize
tak som zacinal, ze vlastne ma vel'mi zaujimal priebeh a tak som velmi chcel sa dostat
na katedru dokumentarnej tvorby. A tam som premietal film, ktory sa volal Nosic, a to
je vlastne moj, da sa povedat, prvy film, ktory som v Zivote nakratil. To bolo

o legendarnom tatranskom nosicovi Lacovi Kulangovi, ktory bohuzial uz nezije. Okrem
portrétu mal film aj také zaujimavé posolstvo celého toho priebehu. Takze na katedre
dokumentarnej tvorby sa velmi pacil. Dokonca ked Baraba$ robil film o nosi¢och, tak
vedel o tom, Ze som tento film robil, a snazil sa ten material niekde zohnat. Zatial sa
mi ho nepodarilo na FAMU zohnat. Bolo by to celkom zaujimavé, pretoze viem, Ze sme
pri nakricani s Lacom Kulangom chodili velakrat hore na Téryho chatu, pres den,

v noci, na Silvestra a vSade mozne. A Ze ten film sa robil neuveritelnym nasadenim
vlastného Zivota, aj fyzickych schopnosti s nejakou kamerou Sialenou, s baterkou,
ktora vazila nejakych desat kilogramov, a eSte s elektrolytom, ako sa dava dodnes do
aut. Myslim, Ze to bola kamera Pentaflex. To bolo nac¢o Sialené a vlastne v tych

zavejoch a chumeliciach som mnohokrat len sam vliekol stativ, baterku a kameru.
Jaké filmy jste na FAMU tocil potom?

Potom pre mna vymysleli nejaké akoze mimoriadne Stadium, ktoré som asi dva roky
absolvoval. Moji spoluziaci boli Sevéikova, Kopecky a cela partia zas velmi
zaujimavych ludi. A potom myslim si, Ze to bol docent Motejl, kto mi raz niekde
povedal, Ze pan Kabos$, jedna vysoka Skola vam musi stacit. Takze tym som toto

uzavrel. A samozrejme treba povedat, Ze na FAMU aj na zaciatku sedemdesiatych



rokov sme mali ohromna vyhodu, ze tam boli nielen ty osobnosti, ktoré som spominal,
ale aj A. M. Brousil a dalsi ludia, ktory na FAMU vedeli pre Studentov doniest

a premietnut filmy, ktoré trebars boli v Ceskoslovensku jeden alebo dva dni. Niekto
povedal, Ze bohuzial sa nehodia pre nasu distriblciu, a A. M. Brousil okamzite urobil
projekciu v Lazanskom palaci. To s neuveritelné veci, mali sme moznost sa dostat

k novinkam Antonioniho, Felliniho... ja neviem, veci, ktoré normalne v distribdcii
neboli, prave vdaka A. M. Brousilovi. A potom samozrejme taka ta hlavna vec je, ze na
FAMU zas podobne ako na tej elektrike, ale samozrejme v daleko vac¢som rozsahu, som
sa dostal do také partie velmi zaujimavych, velmi kreativnych ludi. Ci uz je to Martin
Sec, s ktorym som robil Stvorhranny vietor, alebo trebars Stano Slusny, ktory potom
vela toCil ako kameraman s TreStikovou, Kouteckym a dalSimi rezisérmi. Chodili sme na
vino s Emirom Kusturicom samozrejme, ktory bol nas kamarat, a mali sme kontakt s
Johnom Bokom. TieZ bol nas velky kamarat. TakZze ked sme na tom boli finan¢ne so

Stanom Slusnym zle, tak sme iSli za Johnom Bokom a sme mu vzdy vyjedli chladnicku.

Takze to boli také krasne roky na FAMU a ja som samozrejme neprestal verit tomu, Ze
k dokumentu sa dostanem a zZe ho budem robit. A v podstate hned potom, ¢o som
skonc¢il FAMU, som sa ozval Dezovi Ursinymu, ktory bol vtedy dramaturgom Kratkeho
filmu v Bratislave, Ze by som velmi rad natocCil jeden svoj namet. A vtedy to bol film,
ktory sa volal Deti na nas hladia. A Dezo Ursiny robil takd sériu filmov v spolupraci

S Cervenym krizom. A vtedy bola taka doba tazka, temna, ze vlastne reziséri boli radi,
ked mohli robit nieCo podla seba, podla svojich predstav a velmi neuvazovali nad tym,
&i to bude financovat Cerveny kriz, alebo proste nejaka ina organizacia. Takze

v podstate Dezovi Ursinymu sa velmi hodil ten namet Deti na nas hladia do také
spolupréce volnej, ktort on uz dlhé roky mal s Cervenym krizom. A kde mimochodom

togil Jakubisko Bubenika Cerveného kriza a Solan Balkén piny plienok.

Takze z FAMU som preSiel do Kratkeho filmu a Dezo Ursiny potom samozrejme chcel,
aby som na nejakom festivale dostal cenu za tento film. A potom chcel nejaky dalsi
namet a vySla nam zas spolupraca s vybornym slovenskym publicistom, spisovatelom
Eugenom Gindlom, ktory bohuzial nedavno zomrel. Tak som pripravil namet na film
Starina, ktory sa tocil na vychodnom Slovensku. A vlastne to bol film o tom, ako sa
kvoli pitnej vode stahuje sedem dedin, tri a pol tisic ludi. Mfa uz v tomto filme
prvykrat zaujalo to, Ze tie ludia, ktory niekde zili a niekde mali svoje korene, musia

z roznych pricin hladat svoj novy domov. Alebo tychto ludi kde inde vystehovali



a presidlili na sidliska, takze oni vlastne z toho spdsobu zivota, ktory mali zazity,

museli sa ucit nieComu Gplne novému, inému.

Ten motiv hladania domova sa potom objavil vo viacerych filmoch, ktoré som robil. Ci
uz na Ukrajine som tocil takd trilégiu, ktora sa vola priamo Strateny domov. Film
Zmenil tvar Sanghaja je tieZ nié iné len hladanie domova. To isté Farby piesku, kde ide
o hladanie domova v arabskom, moslimskom svete. Ten motiv mam teraz aj vo filme,
ktory som tocCil v Brazilii, o karpatskych Nemcoch, ktory museli po druhej svetovej
vojne opustit Ceskoslovensko. Robili sme taky priebeh architekta z Velkej Lomnice,
ktory sa cez Nemecko dostal do Brazilie a tam v Sao Paule jeho architektonicka
kancelaria naprojektovala viac ako sto Styridsat domov. Takze vlastne priebeh
Cloveka, ktory na konci zivota trpia Alzheimerovou chorobou a z Gtrzkov pamati si

dava dokopy svoj zivot vo Velkej Lomnici.
A v kterém roce jste FAMU dokon¢il?

Asi v sedemdesiatom deviatom som koncil a v osemdesiatom roku som robil film Deti na

nas hladia.
A oficialné jste byl zapsany i na katedfe dokumentu?

Bol som tam zapisany ako mimoriadne S§tadium a mam pocit, Ze cirka dva roky. Ja som
chcel, aby to pokracovalo dalej, lebo viem, ze historicky bol jeden precedens, kedy
Skola umoznila ¢loveku, ktory bol na kamere, aby stGcasne robil dokument. Ale vtedy
prave bol prodekanom pan docent Motejl a ten to nejakym spésobom nechcel

akceptovat. Proste, ze ta kamera by mi mala stacit.
Takze diplom mate z kamery?
Jednoznacne. Aby to bolo Gplne evidentné a jasné.

To, ze vas dokument zajima vic nez fikéni kinematografie, jste objevil az béhem

studia?

Je to tazka otazka. Dokonca ja som eSte predtym, ako som iSiel na kameru, mal takd
zvlastnu predstavu. Mna velmi zaujimala divadelna rézia. Ale z akého dévodu, to vobec

netusim. CiZe vlastne to prvé, ¢o som chcel robit potom, o som skon¢il strednd Skolu



v Presove, bola divadelna rézia. A ¢i ma niekto od toho odhovoril, alebo nie, to neviem.
Ale zdalo sa mi, ze je to Uzasné na jednom malom priestore, ktory je ako zdanlivo maly,
ale ma nekone¢né moznosti, pracovat s hercom. TakZe ja si doteraz pamatam, ze tato
mySlienka ma skuto€ne na nejaké roky posadla. Ale potom som sa venoval viac
fotografii, asi z takého praktického doévodu, Ze som skutocne velmi vela fotil. Mal som
vystavy, asi sedem spoloCnych vystav, ked som bol v Bratislave. To som tolko nemal
ani, ked som bol na FAMU. Takze som z tej fotografie robil kopec veci -
speleofotografiu, fotografiu aktu. Robim teraz setgrafiu, sietotla¢. Takze furt sa

v tomto motam a nikdy som neprestal s fotografiou byt v kontakte.

Jak tehdy probihalo studium na katedie kamery? Byly tam néjaké spoluprace

s hranou rezii nebo dokumentarnim filmem?

Samozrejme. Od zaciatku, vlastne okrem tych drobnych cvi¢eni, sme postupne
spolupracovali s hranou réziou alebo s dokumentom. Co si pamatam, tak som robil

s Pavlom Fojtikom v dokumente kameru a robil som s Petrom Kr§akom, ktorého mozno
poznate ako spolumajitela Novy a Markizy. S nim som robil Velkd inscenaciu. Potom
samozrejme rdozne drobné cviCenia so vSelijakymi rezisérmi. Ale jednoducho nemal som
pocit ani z tejto spoluprace, ze kamera bude pre mna moja buddcnost. Kameru robim
naprosto vynimocne aj u svojich dokumentoch. Robim ju len vtedy, ked chcem tomu
filmu poméct. Trebars sa deje niecCo, €o je treba zaznamenat ¢asozberne. Obc¢as sa mi
podari natoéit nie¢o také, o je pre film nesmierne délezité a vjznamné. Co je
pochopitelné, pretoze ak s filmom Zzijete niekolko rokov, tak viete velmi presne, ¢o by
tam malo byt a ¢o tam nemozno, na ¢o zabudndt. Jednoducho viete, Ze si situacie,
kedy myslite len na film. Lebo ni¢ iné nie je ddlezitejSie. To znamena, ze vtedy
skutoCne zoberiete kameru do rik a toCite o zZivot, aby ste ten film videli v takomto

tvare a také podobe, ako ste si vymysleli.

Kdyz jste mluvil o Jaroslavu Kucerovi jako o jednom z tvurci, ktefi vas
inspirovali, mate jesté nékoho takového, kdo vas béhem studia nebo poté

inspiroval?

Tak samozrejme to boli viacery. Priznam sa, ze ked som vidiel prvé filmy Véry
Chytilovej, tak ma ohrili, hlavne Sedmikrasky. A zvlast, ked som od Jaroslava Kuceru

pocul aj celé zakulisie priepravy, ked on hovori, ako pripravovali scénu, ako bol



nespokojny so scénou a ako sam sa pustil do lepenia novinovych vystrizkov, ako robil
tie pozadia. Ako proste bojoval, aby ten obraz, ktory tam chcel mat, skuto¢ne z toho
dostal. Cize uréite tych veci bolo viacej, & uz Formanové, alebo Chytilové veci. Prave
pres Jaroslava Kuceru som sa mohol detailnejSie dostat k tym filmom, kde robil kameru
a ktory sa ani velmi nepremietali. Mal som moznost tym padom si tie filmy ako
pripravovat na svoju diplomov( pracu, pastat, pozerat. Niektoré som mal i na
strihacom stole, takze som mal moznost detailne skimat, ako KuCera pracoval aj

s trikami. Pastal som si detailne treba Sedmikrasky, Ovoce stromu rajskych jime, Az

pfijde kocour a dalSie filmy. A samozrejme to je ohromna Skola.
Z FAMU jste se tedy vratil zpatky na Slovensko a délal pro Kratky film...

Ano. Potom neskér to bolo Stadio Videofilm, lebo sa rozbehalo video a my sme boli
taki, Ze sme aj vSetky nové technoldgie, ktoré boli, odklusavali. Samozrejme asi tusite,
ked som priSiel do Kratkeho filmu do Bratislavy, tak sme tocCili na tridsat patku, to je
jasné. A v podstate ten film Starina bol velmi kontroverzne prijaty vo vedeni
Slovenskej filmovej tvorby. A keby Dezo Ursiny nemal také postavenie, tak asi ten film
by nikdy neuzrel svetlo sveta. Pretoze my sme ho niekolkokrat museli prerevat

a skracovali sme ho. Pamatam si, Ze jedna minGta z toho zostrihu i§la preé. Co teraz

sa zda, €o to je jedna minlta, ale to je kratky film. To nie celoveCerny...
Jedna minuta z péti minut.

Jedna minGta z patnasti, dvadsiatich mint, to je dost. Cize my sme museli vyhodit
nejaky material z toho filmu a okrem toho mia dotlacili do toho, Ze sme tam museli
eSte dokonca nie€o dokratit. S odstupom rokov si myslim, Zze dokonca aj sam Dezo
Ursiny dal nie Gplne dobre niektoré dramaturgické rady, pretoze niektoré veci sa mu
zdali velmi emotivne a tie sme potom vypustili. Mia sa zda, Ze je to ohromna Skoda,

pretoZe prave to v tom filmu iSlo, sila toho odchadzanie z osad.

Ked som ten film pripravoval, tak Sestkrat som iSiel do tychto osad predtym. To
znamena, Ze $estkrat som tam s tymi ludmi bol. Dokonca som s nimi stravil aj Stedry
veder, takZze som tam prisiel Gplne omylom. Na Stedry vecer, pretoze ako &lovek je

v tej téme nejakym spdsobom ponoreny, tak som si ani vbbec neuvedonmil, ze ty ludia
s gréckokatolici alebo pravoslavny, ktory maji Siesteho januara Stedry veder. Takze

ja po Novom roku, ze ako krasne Siesteho vysStartujem, pridem do jednej zasnezenej



dedinky, ktora sa vola Ruské. A nejaky posledny autobus ma tam vychrlil, vyhodil v tej
dedinke a tym to skoncilo. Zrazu som priSiel do jednej rodiny a tam bol viano¢ny
stromcek. Samozrejme bola taka situacia, Zze neboli mobily pochopitelne. Dnes si
stokrat zavolame. Proste sme sa tak orientacne dohodli, ze pridem k nim na navstevu.
Cize pripravujete vec, aby tych ludia skutoéne tu kameru nevnimali, tak mus si na vas
zvyknut. Musite sa s nimi skamaratit, proste ja to neviem inak robit. Mozno, ze niekto
to vie. Jedine tym spésobom musite tomu venovat ¢as a energiu. Bez toho sa neda
urobit ni¢. To znamena, Ze uz ked som bol v tych dedinach Sestkrat, ty ludia ma
poznali, vedeli, o ¢o ide, ¢o robim a tak dalej. To znamena, ze ked som doniesol

kameru, tak ju prakticky ani nevnimali.

Presne ten isty spdsob som pouzil, ked sme tocCili v romskych osadach, kam som chodil
sedem rokov. Vznikol tam film VSetky moje deti, jeho televizna verzia Moje romske deti
a film Kapela. To je vSetko robené v rémskych osadach na vychodnom Slovensku. A ¢o
je velmi zaujimavé a zvlastne, tak film Architekt drsnej poetiky, ktory som spominal,
tak je tiez toCeny na tom istom mieste, v tej istej lokalite. Aby toho nebolo malo, tak
teraz mam jeden namet na dalsi film v tej istej lokalite, v obci, kde som robil tieto Styri
filmy predtym. Takze ma to tu vyhodu, Ze uz to prostredie dokonale poznate. Poznate
dokonale aj ludi a teraz mam vymysleny priebeh, o ktorom zatial' nechcem eSte hovorit,

kde budi vSetky tieto veci dané nejakym spdsobom dohromady.

Vratme se jesté k filmu Stvorhranny vietor. To byl vas absolventsky film?
Da sa takto povedat.

Jaké bylo zadani a jak jste se s nim popasoval?

Uz teraz neviem presne, ako som sa dostal k Ceskym avantgardnym vytvarnikom,
pretoze to nebol len Kurt Gebauer, ale to bola aj Magda Jetelova a dalsi. Bol som na
réznych ich akciach, na ich vystavach. A mal som pocit, Ze oni sa pokisajd nejako vo
svojej tvorbe reflektovat to, v Com sme zili. Tu urCitd temnotu sedemdesiatych rokov.
A tvorba Kurta Gebauera bola pre mia nesmierne blizka, lebo on je taky ironik. Da sa
povedat, ze jeho objekty, jeho diela, ktorymi vtedy Sokoval, si az groteskné.

A sicasne som u neho obdivoval aj to, ze on prevazne robil z takych velmi podivnych
materialov a vlastne pomijivych, ako on hovoril. PretoZze on ten moment pomijivosti

Zivota je vo vSetkom, €o on robi, a to je to, ¢o vlastne kazdy ¢lovek by si mal uvedomit.



Kazda sekundu, kazd( minGtu svojho zivota, ze vSetko, aj ¢o ma okolo sebe, vSetky
veci jedného dna nebudd. A ta jeho filozofia mi jednoducho bola velmi blizka, nielen v
politickom slova zmysle, Ze reagoval na nejak( politickl situaciu, ale on v tych svojich
objektoch, sochach reagoval vyslovene existencialisticky. A obdivoval som ho i preto,
Ze on sucasne bol aj velky remeselnik. To nebol len ¢lovek, ktory vedel robit
konceptualne umeni a nejaké bizarné objekty, ale on vedel robit aj klasickd sochu.
Vedel tvarovat material, pracovat s kamefiom, s bronzom. CiZe je to profesional,

v ktorom sa snibi remeslo, socharske umenie, ale aj kreativita a modernost,
avantgardnost, ktora sa dostava do jeho tvorby. Cize v podstate jednoducho robite
veci, nad ktorymi aj vy uvazujete. Lebo okolo vas bezia vSelijaké mozné namety.
Dennodenne chodite po ulici a vidite namety, ale zaujma vas ty, o ktorych aj vy dajako
uvazujete, alebo st vam nejakym spésobom blizke. To je dévod, preco som robil
Stvorhranny vietor, ktory ma aj taky velmi podivny nazov. Vypozial som si ho z jednej
basnickej zbierky, priznam sa, ze uz ani neviem, z ktorej. A zatial sa mi eSte ten
basnik neozval, Ze by protestoval, Ze som si to slovné spojenie dovolil pouzit, ale
viem, Ze ma tie dve slova velmi fascinovali vo vztahu ku Kurtovi, ako taka urcita
nejednoznacnost, tajomnost, zahada. Proste nieCo také zvlastne, nieCo, ¢o sa v tom
filme odohrava vo zvuku. Dal som si zalezat, aby tam boli zvuky, ktoré my len nevidime,
ktoré neilustruja to, o je v obraze. To je to, €o hovorim zvukarom, ze film nie je len

o tych zvukoch, ktoré s v obraze, lebo oni maja tendencie ilustrovat kazdé Suchnuti
na obraze, aby to bolo pocut. Ale je to mnohokrat hlavne o zvukoch, ktoré vébec nie
sU v obraze. Ktoré si niekde v x planoch v dialke. Nejaké vlaky, nejaké podivné zvuky
vtakov, nejaky Selest vetra, hoci vobec nemusi fikat vietor a tak dalej. Cili proste cela
ta koncepcia zvukovej dramaturgie je nesmierne ddlezita a to som nastolil na to, ked'
sme toto robili, aby sme sa skutocCne pohrali s ruchmi, ich kvalitou a mixom. Tak

neviem, Ci sa podarilo, Ci nie. V kazdom pripade to bol zamer.

V tom filmu se stfidaji barevné a cernobilé pasaze - bylo to rozhodnuti uz na
zacatku, ze to tak chcete udélat, nebo to vyslo z toho, jaké jste méli podminky

pfi nataceni?

Je zaujimavé, ze kombinaciu Ciernobieleho a farebného filmu som zvolil aj, ked som
robil Magdu Jetelova. Taky prvy dokument, ked som na Slovensku mal problémy a uz
mi po Stariné a Fasiangoch v Sebechleboch nechceli dat robit dalsi vlastny film, tak

v Ceské republike mi dal Pepa Plac v televizii moZnost nakratit film o Magde Jetelové.



A ten film sa vola Socharka, on nebol nikdy odvysielany, pretoze Magda Jetelova rok
na to emigrovala. Ale ten film sme po revollcii samozrejme nielen odvysielali, ale eSte
sme urobili taky upgrade, pretoze Magda mala vtedy vystavu na Prazskom hrade. Cili
v tomto filme je tieZ pouzita ta kombinacia Ciernobieleho a farebného materialu, takze

moZno tomu sa da hovorit nie¢o ako §tyl. Tazko povedat.
Z projekce to tak vypadalo.

Ze je to §tyl, Ze v podstate islo o takd pocitovi kombinaciu réznych rovin a péloch

Kurta Gebauera. TroSku sa vcitit do jeho objektov, ktoré s nesmierne zaujimavé.
A s Kurtem Gebauerem jste se predtim uz znali?

Za Kurtom som niekolkokrat predtym bol, nav§tevoval som ho, chodil na jeho vystavy,
na vystavy jeho kolegov vytvarnikov, socharov, maliarov, absolvoval s nim dokonca
rozne dalsi akcie. Az potom som s nim iSiel do Nizbora pri Berouné tocit tento film.
A zaujimavé je, Ze v podstate ja vel'mi rad to¢im s ludmi, ku ktorym sa m6zem vratit

a s ktorymi som v takom nejakom kontakte vlastne stale.

TakzZe vSechny vase projekty jsou pro vas osobni z toho pohledu, Ze si vytvorite

vztah uz pred nebo béhem nataceni.

AbsolGtne, nie je to mozné inak. Ja to kazdému odporidcam, ze idealne je, ked tych
[udia uz vas poznaji. To znamena, ze nie ste tam prvy, niekedy nie ste ani druhykrat a
viem, Ze aj moji kolegovia niektory to tak robili, ze skuto¢ne aj sa ubytovali u svojich
hrdinoch, ked' to Slo. Alebo proste niekde pobliz im boli, boli s nimi v nejakom takom
intenzivnom kamaratskom kontakte a bez toho to nie je mozne nakratit. Potom to bude

spravodajstvo, reportaz a nie dokument.

U dokumentarniho filmu je dulezité, nechat se inspirovat objektem zajmu a na to

je potreba cas.

Musi tam byt ohromna empatia a dévera, pretoze ja som mnohokrat aj hovoril tymto
[udom, o ktorych to¢im filmy, Ze chcem, aby ste mi verili a ja vam ten film, ked bude
hotovy, aj pokojne premietnem. A ked mi poviete, ze nieCo je skutoCne také, ktoré
absoldtne tam nemé6ze byt, ja to kludne vystrihnem. Nemyslim si, Ze film je ddlezitejsi

ako zivot Cloveka. PretoZze samozrejme su taky tvorcovia, ktory si to myslia. M&j nazor



na to je, ze je mozné urobit dobry dokument aj bez toho, aby ste toho Gc¢inkujaceho
nejakom spésobom poskodili, alebo aby ste mu zniéili Zivot. CiZe to je iné ponatie

a kazdy si moéze vybrat, ¢o je mu blizSie. A ja vobec neodsudzujem dokumentaristoch,
ktorym je to Gplne jedno a ide im o film a proste pres mrtvoly ten film natocia. A im je
aplne jedno, ¢o si o tom ten Gc¢inkujici mysli. Ja som to nikdy takto nerobil a nikdy
som ani nechcel takto to robit. Samozrejme nieco iné je, ked robite nejaky film

o Cloveku, ktory je trebars kriminalnik alebo nieCo podobné.
Nebo kdyz je to néco investigativniho...

Alebo ked' je to nie€o investigativneho, ale to sa nebavime o dokumente. Samozrejme,
ked robite investigativnu publicistiku, tak nebudete vasim respondentom hovorit, ¢o

tam mdze a nemo6ze byt.

Jak jste Fikal diivéra a empatie, tak mi to prijde hezké shrnuti toho, jak

postupujete ve své tvorbé.

Absolatne je to najddlezitejSi — dévera a empatia tych ludi, s ktorymi robite. Bez toho

neurobite vobec ni¢. V mojom pohlade reziséra dokumentu.



