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Vaclav Taborsky na stopé
vsSednodennosti

Jméno Vaclava Taborského je spojeno s progresivni dokumentaristikou Sedesatych let
a s metodou cinéma vérité aplikovanou svéraznym autorskym rukopisem na realitu
socialistického Ceskoslovenska. Zarover jej &teme v titulcich desitek filmovych
tj/denikl‘.]ﬂl a kratkych filmG s prefabrikovanym G¢elovym obsahem, které obvykle
nefiguruji ve filmafovych retrospektivach ani v Gvahach o jeho metodé a stylu.
Domnivam se vSak, ze obé tyto polohy Taborského filmové tvorby od sebe nemusime
nutné oddélovat nebo pro jednu prehlizet tu druhou. Lze je vnimat ve vzajemném
dialogu, ktery soucasné do jisté miry definuje celé jedno obdobi ¢eské nonfikeni
kinematografie. Pravé k tomu bude smérovat ma (vaha. Vybrala jsem si pro ni nékolik
Taborského snimkd, které spojuje jedno dobové priznacné téma, totiz vS§edni Zivot v

Ceskoslovensku druhé poloviny padesatych a pocatku Sedesatych let.

Jednou z linii, o niz se Ize opfit, je Taborského prace s kontaktnim zvukem a s ni
souvisejici experimenty s zanrem ankety. Prvni spadaji uz do padesatych let, kdy v
kontextu ostatni domaci produkce pulsobily pfinejmensim nezvykle. Format ankety ma i
rezisérlv posledni ¢eskoslovensky film Déjiny na 8 (1968), v némz herec Milo$
Kopecky na jare 1968 shira od nahodnych kolemjdoucich nazory na rafinované
aktualizované udalosti z Ceskych déjin. DalSi nastroj, ktery se stal pro Taborského
zkoumani vSedni reality typickym, byla skryta kamera. Aktivni zasahy do déni pfed ni
prichazeji az ex post ve stfrizné, kde rezisér se stfihacem Ci stfihackou rozvolnuji
Casoprostorové souvislosti zabérl a pomoci asociaci nachazeji souvislosti zcela jiné,
at uz v pouli¢nim ruchu Vaclavského namésti (1961), v pfeplnéném kempu ve filmu

Dovolena (1963) nebo na stavenisti v Zablaceném mésté (1963).

Pfi sledovani geneze Taborského dokumentaristickych postupli se poprvé mizeme

zastavit v roce 1955. Tehdy spolu s kameramanem Josefem Cepelakem natog&ili na



podnét britského klaviristy Leonarda Cassiniho pllhodinovy dokument s tématem
hudebniho festivalu Prazské jaro, urCeny pro televizni vysilani ve Velké Britanii. V
dobovych pramenech jej najdeme pod nazvem Festival v Prc:ze,[21 avSak v Ceské verzi
patrné vibec nevznikl a €esky nazev neni zcela presny. Anglicky titul zni Festival Time
in Prague a lépe vystihuje, Ze Prazské jaro se stalo prilezitosti k pofizeni snimku, jenz
zahrani¢nimu publiku predvede reprezentativni ukazku ze zivota obyvatel Prahy.
Autorem namétu a privodcem byl vySe zminény Cassini. Film za¢ina pohledem na zimni
Prahu, britskou perspektivu pfi tom umocnuje ve zvukové stopé vanocni koleda Good
King Wenceslas. Praha se tedy teprve velmi pozvolna probouzi do nového jara a
festivalové sezdny, jejiz soucasti bude kromé mezinarodniho hudebniho festivalu i I.
celostatni spartakiada. Cassini v prologu filmu, ktery pfedchazi sestfihu z obou akci,
vede dvé kratka interview. Nejprve zavita do bytu ,primérné prazské rodiny“. Manzelé
a jejich syn sedi kolem stolu, vénuji se drobnym béznym ¢innostem a mimochodem
odpovidaji v angli¢tiné na otazky, jak jsou spokojeni se zaméstnanim a bydlenim a zda
maji v planu se (c¢astnit festivalu nebo spartakiady. Druhy rozhovor Cassini pofidil s
Emilem Zatopkem na Strahové. Vyzniva o néco vice autenticky, kdyz Zatopek, vyruseny
uprostred tréninku, hleda anglicka slova, kterymi by popsal svou aktualni kondici

nebo doporuceni mladym sportovcim.

Schéma snimku Festival v Praze bylo konstruovano pro zahrani¢niho divaka a
predstavuje dosti nadnesenou reprezentaci kazdodennosti. S bliZicim se prelomem
dekad a deklarovanym dovrSenim budovani socialismu vSak rostla oficialni politicka
poptavka po filmech, které by ukazaly ideal nového Zivota v Ceskoslovensku zplisobem
akceptovatelnym pro domaci publikum. Programoveé vznikaly ve studiich Kratkého filmu
snimky bilancujici Gspéchy povalecného vyvoje a propagujici moznosti, které nabizi
soucasny spolecensky systém. Patii sem i reportaz Jedné podzimni nedéle (1959),
kterou natocCil Taborsky podle svého scénare s kameramanem Bohumilem Vichem v
zapadoCeském pohranici. V obcich na Tachovsku se stfedem pozornosti kamery stavaji
nové a renovované domky i kulturni zafizeni, jejich upravené okoli se zaparkovanymi
automobily, ale nechybi ani motiv slabych mist, ktera ¢ekaji na zlepSeni. Tento
konvencni model, kde ,co je dnes na planech, stane se zitra skute¢nosti“, dopliuji
kratké rozhovory s obyvateli. Respondenti dodavaji propagaci zZivota v pohranici
nezvykle rozpacity ton, byt jejich odpovédi vyznivaji i tady trochu strojené a oproti

Zzivému Gcinkovani Cassiniho ve Festivalu v Praze navic otazky jakoby shiiry klade hlas



Richarda Honzovice.

Jedné podzimni nedéle

Modelovy bilanéni format ma Taborského Patnacté predjari (1960), natocené
tentokrat s kameramanem Oldfichem Payerem ve stiednich Cechach. Dialogu se Gplné
vyhyba a stoji spiSe na observaéni metodé a montazi. Diky ni z nahodilych Gtrzkd, tu z
novych Lidic, tu ze stavby prehrady, z ReZe, kde se rozbijeji atomy, nebo z P¥ibrami,
kde otevreli novy dim kultury, vznikl kompaktni idylicky obrazek zZivota stfedoceské
mladeze. Jini reziséfi tehdy nataceli jeho ekvivalenty v dalSich regionech, namatkou
Pavel Hobl Pét plzeriskych, Jindfich Ferenc Tam na Vysociné (oba téZz z roku 1960)
atd. Film Patnacté predjari se promital mimo jiné i v ramci doprovodného programu
vystavy Ceskoslovensko 1960 v Parku kultury a oddechu Julia Fuéika,mjejimi cilem
bylo ,,ukéazat Siroky a souvisly obraz nasi zemé i perspektivy pfistich let % praci a

kulturu v epoSe vyspélé socialistické spoleénosti“.Ml

Po konzervativnim prispévku k za¢atku nové historické epochy se Taborsky vratil ke
tvarnéjSim latkam, jako bylo téma ¢lovéka a jeho prace ve filmech Dratenici (1961) o

montérech na Zeleznici nebo Hodiny za volantem (1962) o Fidi¢ich ,stojedenactek” v



piskovné u Veltrus. Ze zabér( méstského mumraje pofizenych skrytou kamerou a
glosovanych hlasem Karla Hogera vznikl lehce ironicky fejeton Vaclavské namésti
(1961). Ve stejné dobé se ale Taborsky zaméfil i na intimné;jsi prostor moderniho
Clovéka. V nahravaném dokumentu Dva stoly mezi nami (1961) reflektoval problém
rozvracenych manzelstvi. Na n&j tematicky z&asti navazal snimek Cekaji kaZdou nedéli
(1962) o opusténych détech v Gstavni péci. Inscenovani pribéhu uz zde ale Taborsky
opustil a s kameramanem Jifim Pipkou nataceli pfimo mezi détmi na zamku Stranov,
ktery po znarodnéni slouZil jako détsky domov. Stejné téma v té dobé otevreli i dalsi
filmari. Rudolf Adler natocCil v détském domové v Klanovicich snimek Jaky bude den

(1962) nebo Kurt Goldberger za spoluprace détského psychologa Zderika Matéjcka

zasadni filmové pojednani o deprivaci jako nasledku Gstavni vychovy Déti bez lasky

(1963).

Cekaji kazdou nedéli

V pripadé Vaclava Taborského byl obrat ke stale vétsi bezprostrednosti pfi filmovani
soucasnosti podepren i urCitymi ideologickymi zavazky. Na pocatku Sedesatych let

zalozil ve Studiu dokumentarnich filmd spolu s bratry Jifim a FrantiSkem Papou$kovymi



tvaréi skupinu Cas. V listopadu 1961 zformulovali volnym stylem jeji pravidla, pfi¢emz
operovali predevSim s pojmy ,pravda® a ,pravdivost®. ,,Divak nesmi poznat v osobé,
kterou mu v dokumentarnim filmu predstavujeme jako akademika Kvasnaka, svého
holice nebo dlichodce odvedle. [...] Jestlize nékdo nepozna, Ze 1Zu, nestava se z toho,
co fikam, pravda.“[§1 Byt neSlo o manifest, ktery by sam o sobé vyznamné rozcefil
hladinu ¢eskoslovenské filmové produkce,@1 ilustruje prohlaseni ,casist(® dobovy

kontext, ve kterém uvazovali o své tvorbé.

Casopis Kino v zafi 1962 informoval, Ze Vaclav Taborsky nataéi satiricky ob&asnik
Stopy. Jeho naméty se mély stat Spatna organizace prace, zmetky a plytvani v
hospodélFstvi.[Zl Da se tedy tvrdit, Ze do svého nejznaméjsSiho autorského obdobi
Taborsky vstupoval s Gkolem vybalancovat autenti¢nost reportaze a angazovanost

satiry.

»,Rok 1963 byl asi nejplodnéjsi v mém Zzivoté toéomana,“[§1 vzpomina Taborsky na
meznik, ktery obvykle zminuji i jeho medailonky a profily jako rok, kdy nalezl svdj
tvarci rukopis a kdy zacala nejzasadnégjsi, i kdyz bohuzel srpnovou okupaci roku 1968
ukoncena etapa jeho autorské tvorby. Skryta kamera a asociativni montaz jiz se staly
natolik svébytnymi metodami, Ze se napriklad ve filmech Dovolena a Hostinec (oba
1963) obesly zcela bez komentéare a dialogd. V Dovolené je nahrazuje bezeslovny, ale
vymluvny hudebni doprovod Ferdinanda Havlika, v Hostinci plynula montaz

autentického zpévu hospodskych odrhovacek a Gryvk( klasické hudby.

V roce 1963 vytvofril Taborsky i dva svoje ,zablacené” tituly. Zablacené stopy (1963)
dle nazvu patfily k jeho satirickému obcasniku. Lakonicky dobovy slogan je
charakterizoval jako dokument ,,0 kladech i neSvarech v JZD a statnich statcich“,Igl
sam Taborsky pak jako ,depresivni film o socialistickém zemédslstvi“. 1% ve filmu
vSak nejde v prvnim planu o venkov jako misto, kde se hospodafi, nybrz podobné jako
ve snimku Jedné podzimni nedéle jako misto, kde se Zije & musi néjak Zit. Ze to neni
jednoduché, ukazuje uz plsobiva Gvodni sekvence, kde kamera za zvuk(
predvale¢ného slagru Chaloupky pod horami krouZzi po zchatralém maloméstském
namésti. S vynalozenim uréitého Usili mlizeme v ruinach identifikovat dnesni
pamatkovou zénu v jadru obce Utery na Pizerisku [ Taborsky s Vichem se tedy vratili
na zapad Cech, aby kriticky zhodnotili vjvoj poslednich let. ,Nenechame se viak

strhnout povrchni satirou®, prohlasuje hlas Richarda Honzovice a sam Vaclav Taborsky



v roli reportéra zpovida nékolik lidi pfimo v obcich. Alarmujici je tfeba odpovéd
jednoho ze zemédélcll na otazku, co dovazi pojizdna prodejna: ,Potraviny jako zadny
rozhovory s vedenim statniho statku ve Frymburku a v HoStce v zavéru filmu sice
trochu oslabuji skeptické vyznéni, ale tristni pohledy na zanedbany venkov uz

nepoprou.

Dal§im Taborského dokumentem z roku 1963, kde hraje hlavni roli blato, je Zablacené
mésto, film s mezinarodnim ohlasem a Zlatym Ivem sv. Marka z festivalu v Benatkach.
Zabéry kameramana Eduarda Sigrota z rozestavéného panelového sidlisté jako by
vyplyvaly jeden z druhého. Asociace mezi nimi jsou natolik presvédcivé, Ze si Taborsky
se stfihacem Josefem Pejsarem mohli dovolit nakombinovat ve filmovém sidlisti
MaleSice i Petfiny. Podobné se s iluzi jednoho prostoru pracuje i tfeba v Hostinci,

ktery tocil kameraman Vladimir Skalsky a stfihala Marie Krizkova.

PlahoCeni obyvatel sidlisté stavenistém v Zablaceném meésté, podkreslené opét
hudbou Ferdinanda Havlika, je jisté zdrojem humornych moment(, ale zaroven je
fascinujici tim, s jakou urputnosti se lidé do neutéSeného prostredi stéhuji a jak se
situaci pruzné prizplsobuji. Nosi si v sitovkach boty na prezuti, déti stavenisté
inspiruje ke spousté her. Nabizi se ne zcela ironicka otazka, jestli v tomto filmu

vvvvvv

které k nému o par let dfive programové povzbuzovaly.lﬁ1

Obdobi, které jsem zde sledovala, bylo specifické rétorikou ,dospivajici spole¢nosti®,
ale také oteviranim dfive nezadoucich témat, zamérenim celospoleCenské debaty na
Zivotni Groven, bydleni nebo negativni jevy, které byly dosud oficialné spojovany se
starymi poradky, ale postupem ¢asu bylo tfeba priznat, ze jimi trpi i spoleCnost na
prahu socialismu. Vaclav Taborsky jako bytostny tazatel a pozorovatel patfil k

filmarlm, ktefi na toto tematické oziveni reagovali ve velké SiFi.
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