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Véra Lukasova

Tvorba E. F. Buriana patfi k vyraznym projevim ¢eské kulturni avantgardy
mezivale¢ného obdobi. Jeho jediny predvalecny film Véra Lukasova (1939), natoceny
podle novely Bozeny BeneSové, potazmo Burianovy vlastni divadelni hry, pfedstavuje
vyjime¢ny pokus o preneseni divadelni poetiky na filmové platno. Vznikal v tizivém
politickém klimatu po breznu 1939 a zahy byl zakazan. Jde o dilo, které Slo
programoveé proti dobovym filmovym trenddm, uréovanym libivymi veselohrami a
melodramaty, a které také proto predbéhlo svou dobu a dodnes zlstava podnétnym

prikladem intermedialniho prolnuti filmu, divadla a hudby.

E. F. Buriana (1904-1959) Ize bez nadsazky oznacit za renesancniho umélce — byl
divadelnik, dramatik, hudebni skladatel, basnik, herec, rezisér i politicky aktivista.
Jeho tvorba se po celou dobu vyznacovala ideovou angazovanosti a formalni
vynalézavosti odmitajici kompromisy. UZ od dvacatych let minulého stoleti byl spjat s
poetistickou a levicovou avantgardou sdruzenou kolem Devétsilu. PoCinaje zalozenim
vlastni scény D 34 v kvétnu 1933 zacal prosazovat syntetické divadlo, v némz se

slévaji hudba, obraz, slovo, svétla a dekorace do jednotné vypovédi.

Burianovo divadlo stalo na predstavé, Ze uméni ma byt nastrojem spolecenské
promény. Inovativni scénické techniky proménovaly inscenace v multimedialni udalosti.
Spojenim jevistni akce a filmové projekce, nazvanym Theatergraf, predbéhl o dvacet
let Laternu magiku, vytvorenou jednim z jeho zaka z ,Décka” — Alfrédem Radokem. ,E.
F. Burian byl mistr stylu, stylové jednotky. V jeho inscenacich se vSe vzajemné

dopliiovalo a smérovalo k jednomu cili“, charakterizoval jeho rukopis pozdéji Radok.[1l

Ve tficatych letech zacal Burian pracovat také na pozvednuti umélecké Grovné
ceského filmu. Filmové médium vnimal podobné jako jazz coby projev moderni doby.
Proto uvital, kdyz ho Vladislav Vancura prizval ke spolupraci na svém rezijnim debutu

Pred maturitou (1932). Burian pro film zkomponoval nékolik pisni a sam je nazpival.



Znovu zpival ve spotfebnim milostném dramatu Z/até ptace (1932), tentokrat pred
kamerou jako barovy zpévak. Do tfetice zapél v roli dfevorubce ve filmu Ze svéta

lesnich samot (1933), ackoli uz ne své pisné.

Burian(v cit pro rytmus se projevil také ve Vére Lukasové, jeho prvnim a jediném
samostatné reZirovaném predvalecném snimku. K latce se dostal nejprve jako
divadelnik. Psychologicka povidka Don Pablo, Don Pedro a Véra Lukasova (1936) od
BoZeny BeneSové byla zakladem pro inscenaci v jeho divadle D 39, ktera méla

premiéru 29. listopadu 1938.

Protagonistkou pfibéhu je zasnéna dvanactileta divka Véra, ktera se béhem svého
dospivani uchyluje k vysnénym hrdinim a mistim a narazi na pokryteckou moralku
dospélych. Ty reprezentuje jeji babicka, se kterou po smrti rodi¢d bydli, a chlipny pan
Lab. Inscenace zaznamenala znaény ohlas nejen pro své formalni kvality, ale i kvili
ideovému akcentu. Boj hlavni hrdinky proti autoritam byl dobovym publikem vniman
jako symbol nepoddajnosti ¢eského naroda. Zahy po nacistické okupaci v§ak byla hra

zakazana.

Burian, védom si sily latky i jejiho dobového vyznamu, se ji po¢atkem roku 1939
rozhodl prenést na filmové platno. Také film byl protektoratni vladou zakratko zakazan
s tim, Ze podporuje zidovstvi a sympatizuje s demokratickymi, tedy protifasistickymi
silami ve Spanélsku (Véra si éte sesitovy roman o boji $panélskych Slechticd proti zlu).
Burian povazoval zakaz za nesmyslny a obratil se na ministra protektoratni vlady
Jaromira NeCase. Napravy se ale dovolaval marné. Misto toho byl v dubnu 1941 zatéen
a deportovan do koncentra¢niho tabora v Dachau, pozdéji do Neuengamme u

Hamburku.

Scénar, ktery Burian napsal s Vladimirem Pfikrylem (po valce znamym jako Vladimir

Cech), mél podle Lubo$e Bartoska podobu partitury postihujici s velkou pfesnosti jak
obrazovou, tak akustickou slozku filmu. Slo tak o pfedlohu nejen pro jeho rezii a pro
praci kameramana Jana Rotha, ale také pro nasledné komponovani scénické hudby,

c¢ehoz se rovnéz zhostil Burian. Nevznikl tak tradi¢ni, linearné rozvijeny dramaturicky
atvar. Urcujici byl jiz v literarni fazi rytmus hudby, ktera podle diplomové prace Jana
Smolika ,jednak zastava funkci jednoticiho prostfedku, ktery uvadi vdechny scény na

zakladni jmenovatele, jednak funkci samostatné narativni a jednak psychologicky



prokresluje postavy a prostFedi.“Izl

Hudebni doprovod tvofi smyccové kvarteto v interpretaci komorniho ansamblu PeSkova
kvarteta, pficemz kazdy hlas zastupoval jinou postavu, coz umoznovalo sofistikovanou
dramatizaci. Prvni a druhé housle jsou Véra a Jarka, viola je babi¢ka Lukasova a
temné violoncello je predatorsky Lab. Protikladnost mlad$iho a starSiho paru postav je
vyjadfena uzitim shodnych hudebnich motivl pro kazdy z nich. Zakladni hudebni motiv
se pak navraci stejné jako zakladni motiv pfibéhu, tedy Véfina snaha rozeznat pravdu

a lez, dobro a zlo. Za hudbu k filmu obdrzel Burian Zemskou cenu za rok 1939.

Vyznamny podil na navozovani atmosféry filmu maji také zvukové efekty, napriklad
nepolevujici zpév ptakl ve scéné, kdy Véra na louce sbira kviti. Zvukova rovina pouze
nezvyraznuje obrazovou slozku. Stava se dominantni, charakterizuje postavy a
prostredi, pfedjima déni. Lyrizované exteriérové zabéry jsou ji ¢asto podfizené. Oproti
dobové tuzemské praxi byl zvuk pro Buriana rovnocenny ostatnim vyrazovym

prostfedkim filmového média.

Hudba reagujici na zmény emoci a situaci souc¢asné pomaha divakdm s orientaci ve
stylizovaném filmovém prostoru. Kameraman Jan Roth vtiskl snimku specificky
obrazovy styl, jenz odpovida Burianové poetice. Natacelo se prevazné v exteriérech ve
Vlasimi — prosvétlené louky, jez, parky kontrastuji s ponurymi interiéry. Na pomezi
obou prostorl se nachazi temna prechodova ulicka, u které neni nijak zastirano, ze
jde o ateliérové kulisy. Také tento kontrast odrazi vnitfni svét postav. Ten Véfin je
proslunény, otevieny, svobodny, svét dominantni babicky a podivinského pana Laba je

naopak temny, uzavieny, dusivy.

Divadelni stylizace se vedle poetickych obrazl projevuje i v basnickych dialozich a
strojeném projevu Jifiny Stranské, Rudolfa HruSinského a dalSich, vesmés divadelnich
hercli. Svij pristup k rezii hercl Burian nastinil vdobovém ¢lanku pro Prazsky
ilustrovany zpravodaj. Také z téchto jeho slov je patrna snaha vymezit se v(ic¢i tomu,
jak se obvykle filmovalo: , Ti lidé ve filmovém atelieru zasli, Ze |ze délat film bez fvani,
ramuseni a padélaného chvatu, coz byly az dosud prvky, bez nichz se filmovi reziséfi

(nejen nasi) ve své dulezitosti nechtéli obejit.“[§1

Dobova kritika byla ov§em rozpolcena. Film byl oznacovan za nejasny, zmateny,

rozervany, a prece nadherny. Misty podle kritikd plsobil az diletantsky, se zabéry



stfidajicimi se bez ladu a skladu, jindy oslfioval rezijni virtuozitou. Podle reflexe, pod
kterou jsou podepsani Bedfich Radl a Jaroslav Rezny, vytvofil Burian ,film, ktery
ukazuje po dlouhych a nudnych pasazich s mnoha hrubymi porusenimi

nejzakladnéjSich principd filmové stavby mista zfidka vidané krasy a dokonalosti“[4l

Svou nefilmovosti, absenci tradi¢ni narace a zamérenim na lyrické momenty zmatl i
divactvo zvyklé u ¢eskych filml na konvenénéjsi formu a Zzanry. Z dnesni perspektivy
Ize ale Véru Lukasovou chapat jako mimoradny prispévek k déjinam intermedialniho
umeéni — stylizované audiovizualni pasmo, které pomoci neotrfelého vyuzivani
zavedenych vyrazovych prostfedkl doslovné nepopisuje realitu, ale obrazné vyjadfuje

dusevni stavy dospivajici divky, ujasnujici si svlj moralni postoj ke svétu.

Snové lyricky snimek tak neni jen adaptaci literarni, potazmo divadelni predlohy, ale i
manifestem Burianovy viry, Ze formalni experiment je nutny, Ze uméni ma mit eticky

rozmér a ze v tézkych ¢asech mlize i film slouzit jako nastroj odboje. Je to dilo, které
svou estetikou pfedznamenava vyvoj moderniho filmu a zaroven svéd¢i o mimoradném

pfinosu E. F. Buriana ¢eské kinematografii.

Véra Lukasova (Ceskoslovensko 1939), rezie: E. F. Burian, scénar: E. F. Burian,
Vladimir Cech, kamera: Jan Roth, hudba: E. F. Burian, hraji: Jifina Stranska, Rudolf
HruSinsky, Lola Skrbkova, Zdenék Podlipny, Jarmila Bechynova, Pavla Machnikova,

Zdenka Podlipna a dalsi. Elekta, 92 min.
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