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Videoarchiv jako obraz doby.
Rozhovor se Slavou
Sobotovicovou o videoarchivu

VVP AVU

Slava Sobotovicova, umélkyné, kuratorka a pedagozka, byla od roku 2007 spravkyni
videoarchivu VVP AVU, ktery sa vénoval sbirani ceského videoartu a
videodokumentace umeéni. V zari 2018 presla cast této unikatni sbirky do péce
Narodniho filmového archivu za Gcelem dlhouhodobé prezervace a jejiho dalsiho

zhodnoceni a budovani.

BV: Od roku 2007 si spravkynou videoarchivu VVP AVU. Stala si prakticky pri jeho

zrode. Mohla by si priblizit, aké bolo pozadie jeho vzniku?

SS: Pri zrode som Uplne nestala, ja som to tak trochu zdedila, ale bolo to v samotnom
pociatku jeho existencie. ZalozZili ho kolegovia na VVP AVU. Do fungovania
videoarchivu ma konkrétne uviedol Vaclav Magid. Vo vedecko-vyskumnom pracovisku
AVU sa kvoli vyskumu siCasného a nedavneho umenia buduja archivy rozneho typu: je
tam textovy archiv, fotograficky archiv atd. Videoarchiv vznikol vy¢lenenim z archivu
umelcov, do ktorého sa zbierali portfélia umelcov. Videa v portféliach sa zacali tak

hromadit, Ze sa kolegovia rozhodli zbierat ich zvlast.
SP: Kdo dalsi z VVP AVU byl u iniciovani videoarchivu?

SS: PavlinaMorganova, Terezie Nekvindova, Vaclav Magid, Dagmar SvatoSova a Jifi
Sevéik. Niektoré zaznamy z navstev v ateliéroch, ktoré mame v archive, realizoval
byvaly kolega David Kulhanek spolu so Zbyiikom Baladranom. Mimochodom, JiFi Sevéik,

jeden zo zakladatelov a dlhé roky klG¢ova postava VVP AVU, si natacal mnozstvo videi



na vlastna kameru — prechadzky po réznych vystavach, rozhovory, navstevy

v ateliéroch a podobne. Mal toho velmi vela a celé to venoval archivu VVP AVU.
SP: Sevéikovy dokumentace tedy byly vasi prvni akvizici?

SS: Bol to prvy velky prevzaty celok od jedného Cloveka, postupne pribudli dalSie od
inych l'udi alebo aj institdcii, napriklad od galerie Jeleni, Sam 83 alebo galerie Klatovy
Klenova. Ked som do archivu VVP AVU nastdpila, uz tam boli stovky videi r6zneho

povodu.

SP: Dostaly se ti do ruky néjaké zakladajici dokumenty? Myslim néjaka ustaveni,

tiskové zpravy apod., které by mohly doplnit historii vzniku videoarchivu?

SS: Uvazovali sme skdr technicky. V podstate iSlo o to archivovat, digitalizovat a
pripadne editovat materialy. Predstava o tom, ¢o presne sa ma naberat, sa vyvijala az
postupne. Podobne ako v pripade ostatnych archivov VVP AVU sme sa snazili uchovat

vSetko, ¢o davalo zmysel pre obraz o si¢asnom alebo nedavnom umeni.

SP: Jak na poéatku fungovani videoarchivu probihala technicka spoluprace
s Artycok.TV? Méli jste uz svou vlastni techniku, nebo jste k tomu vyuzivali

néjaka jina pracovisté na AVU?

SS: S Arty€ok.TV sme spolupracovali od Gplného zaciatku. V prvych rokoch si
ArtyCok.TV paralelne budoval svoj archiv videi. Postupne sme sa snazili vzajomne si
vypomahat. Takze ked sme naberali nové videa, mysleli sme pri tom aj na to, aby ich
ArtyCok.TV mohol vypublikovat, ak o to bude mat autor zaujem. Autorov sme preto
rovno upozornovali na tito mozZnost a v pripade, Ze o to stali, ziskali sme od nich
sthlas. Najma v prvych rokoch boli ludia z ArtyCoku.TV, napriklad Honza Vidlicka, pre
videoarchiv velmi déleziti. Nez som nastidpila do videoarchivu, niektoré naSe materialy
spracovavali oni. Technicky spolupracujemes ArtyCok.TV doteraz. Digitalizujeme u nich

nosice, na ktoré nemame u nas techniku, napriklad Hi8.

BV: S kym okrem Artycok.TV ste eSte konzultovali technicky proces ukladania

materialov?

SS: Techniku a digitalizaciu sme rieSili s roznymi ludmi v réznych situaciach. Napriklad

Honza Habrman, David Landa a Tomas Kopacek digitalizovali Hi8, Roman Stétina



a Dominik Gajarsky pomahali s filmovymi pasmi, Jan Zajicek a Ivan Mecl digitalizovali a
reStaurovali VHS Vita Soukupa, ktorého cell tvorbu vo videu sme prave spolu
s Divusom vydali v ramci edicie VIDA. Tych, ktori priebezne poméahali, bolo samozrejme

omnoho viac.

Az neskdr sme rieSili archivaciu — otazku, podla ¢oho vlastne mame materialy ¢lenit
a ako tomu dat logickd podobu. Angazovali sme zopar archivarov, ale nakoniec nam
najlepSie poradil Matéj Strnad, pretoze rozumel naSmu problému a vedel, s akym

typom materialu mame do Cinenia.
BV: Zbierali ste materialy aj od autorov z inych oblasti ako je vytvarna scéna?

SS: V principe nie. Pretoze sme si¢astou Akademie vytvarnych uméni, postupne sme
sa zamerali hlavne na tvorbu vytvarnych umelcov. Vyplynulo to z prirodzeného
kontaktu s vytvarnym prostredim. Tiez sme to vnimali ako naliehavejsi problém, kedze
vtedy ziaden iny archiv pre tento typ tvorby neexistoval. Na kontakt s filmovym
prostredim sme rezignovali z praktickych dévodov — brali sme to tak, ze filmovi
tvorcovia sG aspon trochu zastdpeni inde. A navySe, my sa lepSie orientujeme vo
vytvarnom prostredi. TakZe sme si postupne vedome definovali, Ze nasim zameranim

bude pohyblivy obraz, ktory vznika skor v savislosti s vytvarnym prostredim.
BV: Zapojili ste do prace na videoarchive nejakym sp6sobom aj Studentov AVU?

SS: Ano. Studentov sme pouzivali na technické prace formou stazi alebo brigad. Mali
sme tam doktorandov na klasické dlhodobejsSie interné staze, napriklad Pavlu
Scerankov( a Terezu Velikovl. Neskor sme pouzivali externistov, vacésinou na

digitalizaciu, ale uz nie na editacné prace. Tie robili prave Tereza s Pavlou.
BV: Skasali ste si na podporu prevadzky videoarchivu podat nejaky grant?

SS: Snazili sme sa o to, ale tento typ aktivity by vyZadoval kontinualnu podporu.
Zohnat takyto grant je samozrejme problém, o to viac, ze videoarchiv je len jednou z
nasich ¢innosti. Ked to iSlo, v¢lenili sme niektoré konkrétne vystupy do vac¢sieho

projektu VVP AVU. Cast edicie VIDA bola podporena z vnitorného grantu AVU.

Cim dalej, tym viac sme narazali na kapacitny problém. Po roku dvetisic zacali videa

pribadat geometrickym radom. Aj preto sme museli zacat uvazovat o tom, komu zbierku



odovzdat, aby ju budoval systematicky a intenzivne. Ked sa totiz nerobi nabor

programovo, vysledok je skresleny, pretoze pribdda len to, €o ti preslo rukami.

BV: Uz si nacrtla genézu vasej spoluprace s Artycok.TV, ktora zacinala na arovni
technickej pomoci, ale v siiéasnosti na tejto internetovej platforme vediete aj
rubriku, kde spolu s Tereziou Nekvindovou pravidelne zverejrujete diela

z videoarchivu. Ako sa rodil kuratorsky koncept prispevkov, ktoré tam

uverejiujete?

SS: To iniciovala riaditelka ArtyCok.TV Vjera Borozan, ktora nas s tymto napadom
oslovila. Ako som spominala, uz v prvych rokoch fungovania videoarchivu ArtyCok.TV
publikoval niektoré nase materialy, ale nebola v tom pravidelnost ani pevnejSia
koncepcia. V roku 2012 za nami priSla Vjera opat, uz aj s kolegom Jankom Rousom,

a pondkli nam vlastnd rubriku. Nazvali sme ju Okno do videoarchivu VVP AVU.
ArtyCok.TV sa o fu stara produkcne, kuratorsky ju pripravujeme ja, Terezie
Nekvindova a v poslednom roku Zuzana Kriskova. Vybrané diela dopliujeme
sprievodnym textom, ¢asto od externych prispievatelov alebo od samotného autora.
Publikujeme skor starSie diela (okolo roku 2000 alebo starsie), ktoré s zaujimavym
obrazom svojej doby, pripadne doplnenim nejakej problematiky, ktora bola ,vo
vzduchu“ naopak az v dobe zverejnenia. Napriklad hned prvé video je od Vladimira
Havlika, ktorého tvorba zacala prave v ¢ase vypublikovania nanovo rezonovat

i u mladej generacie umelcov. Rady uverejnujeme juvenilie nejakého umelca, ktory je uz
v Gplne inej faze tvorby, napriklad Zehlicka Jifiho Cernického alebo filmy Ivarsa
Gravlejsa, ktoré natocil eSte ako Skolak. Medzi dokumentarnymi materialmi s
napriklad zaznamy zo série vystav Sedd Cihla (1991-1994, Klatovy), ktoré sme ziskali
na kazetach VHS od Galerie Klatovy Klenova. Zaradenie ich kaziet do nasho archivu
inicioval a sprostredkoval Rudolf Samohejl. Rozhodli sme sa videozaznamy Sedej cihly
publikovat v povodnom zostrihu od miestneho kameramana pana Svobodu, pretoze
sme usadili, ze z dneSného pohladu méze byt zaujimavé vidiet na videu, akym
spdsobom sa v ranych devatdesiatych rokoch robili vystavy, vernisaze i
videodokumentacia. Mimochodom, prave tieto diely rubriky mali prekvapivo vysokd
sledovanost. VSeobecne povedané, rubriku koncipujeme ako zaujimavosti z nasho
archivu, ale nielen kuriézneho typu, ale skdrz hladiska dokreslenia nejakého vacsieho
problému. V rubrike sme striedali videoart s dokumentaciami. Odteraz sa chceme

zameriavat hlavne na dokumentacie, pretoze to je linia, ktord chceme dalej rozvijat



aktivne, zatial ¢o zbierku videoartu bude dalej budovat Narodny filmovy archiv.

SP: Artycok.TV je mimo jiné Zivou platformou, ktera aktivné dokumentuje
aktualni vystavy a dalSi umélecké udalosti. Souvisi vase rozhodnuti vénovat se

nadale sbéru dokumentace i s timto zamérenim Artycoku?

SS: Skor nie. My zhodnocujeme historické materialy. To vyplyva z kontextu vyskumu na

VVP AVU. ArtyCok.TV jednak monitoruje a jednak aktivne reflektuje siCasnost.

SP: Ktery z vasich vefejnych vystupi byl prvni, Okno do videoarchivu anebo edice

VIDA?

SS: Prva bola edicia VIDA - zacala vychadzat v roku 2010 a vziSla z potreby nejako
vyhodnotit materialy v archive. Zaroven to slviselo s tym, Ze sme ob¢as dostavali
ponuky robit verejné premietania. Povedali sme si, Ze ked uz pripravujeme pasmo,
ktoré dava zmysel, tak by bolo dobré z toho vytazit ¢o najviac. V edicii VIDA mame tri
tematické vybery na DVD, doba vzniku tam nebola az tak délezita, takze sme vyberali
aj zo stcasnych alebo nedavnych diel, zatial ¢o v Okne do videoarchivu VVP AVU sme
sa skor snazili vratit k stars§im dielam, ktoré sd vzacnejSie, pretoze sl menej
dostupné. Neexistovala pre ne Ziadna platforma, zatial ¢o veci, ktoré vznikali po roku

dvetisic, s predsa len viac v obehu.

BV: Videoarchiv je teda spristupnovany formou edicie VIDA alebo
prostrednictvom Artycok.TV. Zaroven je tu aj moznost ziskat pristup do
videoarchivu formou prezenéného stadia. Zaznamenavate nejakym spésobom,

z akych oblasti pochadzaja ziadatelia o pristup do videoarchivu?

SS: Edicia VIDA a ArtyCok.TV sl skor CereSnicky na torte, majd popularizacnd funkciu.
Hlavné poslanie videoarchivu sme videli v tom, Ze sa materialy zachovajd na
sUstredenom mieste a Ze budi v celom objeme pristupné. Badatel'sky Gcel bol pre nas
priorita. Badatelia byvaju napriklad kuratori, ktori pripravuja vystavu, alebo Studenti,
ktori piSu diplomova alebo dizertaénl pracu, pripadne Studenti umenia, ktorych
poslali ich profesori so slovami ,,urobte si prieskum videoartu devatdesiatych rokov,

pretoze vo vztahu k vaSej praci to moze davat zmysel“ a podobne.

BV: SG materialy vo videoarchive tematicky segmentované?



SS: V principe nie s, ale naprikladv edicii VIDA sme sa snazili o tematicky vyber

s pouzitim toho, ¢o bolo v archive, pripadne sme to pod touto zamienkou hladali a
zaradili. Vznikli tak nejaké tematické vybery, s tri z celkovo piatich. Treti diel edicie
nie je vyber, ale cela tvorba Vita Soukupa v médiu videa. Posledny diel, Ceské akéni
uméni. Filmy a videa, 1956-1989, je historicky, snazili sme sa pri jeho zostavovani

hladat vSetko, ¢o sa z tohoto obdobia dochovalo.

SP: To se tedy tyka kuratorské interpretace sbirky. Zajima nas ale také, jak dila
popisujete a tridite. V interni databazi pracujete s podzanry, jako jsou napriklad
animace ¢i dokument. Z toho je znat, ze jste se pokouseli o dalsi clenéni.

Souviselo to s vyvojem vlastni databaze?

SS: Databaza videoartu vznikla ako sGcast vacSej databazy i-datum, ktord VVP AVU
buduje. Tato cast databazy sa neskdr emancipovala a vyvijala samostatne podla
potrieb zbierky. Snazili sme sa mysliet najmé na to, ze sice teraz, ked' to zbierame, sa
skoro vSetci autori daja lahko kontaktovat, ale navzdy to tak nebude. Preto sme sa
usilovali oSetrit to tak, aby informacie zostali dostupné aj bez kontaktu s autorom.
Napriklad sa snazime podchytit to, ako sa ma material ulozeny v archive chapat

a prezentovat - Ci je napriklad urCeny do inStalacie, a v pripade, Ze ano, ako
konkrétne ma insStalacia vyzerat. Tieto veci vstupovali do databazy postupne podla
toho, ako sa archiv Struktiroval. Snazili sme sa vyrobit databazu, v ktorej sa da
filtrovat podla r6znych parametrov. Napriklad v pripade vacsich prevzatych archivov
od jedného poskytovatela uchovat pri vSetkych polozkach informaciu o vazbe na neho
- to je pripad napriklad uz zmienovaného Jifiho Sevéika. Aj ked' videa, ktoré nam
poskytol, nie s o nom, pripadalo nam délezité zachovat informaciu o tom, ze polozka

je sucast vacsieho celku, ktory méze vypovedat o jeho pohlade na svet umenia.

SP: Muzeme Fict, Ze jste zachovavali informaci o rodokmenu a formatu akvizice a

k tomu jste klasifikovali urcéité zanry?

SS: Snazili sme sa uchovat informaciu o réznych parametroch videa — zaner, format,
jazyk, rodokmen a dalSie. Konkrétne pri formatoch to bol problém, pretoze sa
priebezne vyvijali. V databaze je nakoniec informacia o tom, v akom formate sa to
archivuje u nas a taktiez o pévodnom nosici alebo formate, v pripade, Ze sa to dalo

dohladat.



SP: Vyplnovali autori pFri predavani praci néjaky formular, kde by oni sami uvedli

ze své autorské pozice pivodni jazyk, format, stopaz, zplsob vystaveni apod.?

SS: K tomu doslo az v poslednej faze vyvoja databazy. Vypracovali sme ,dotaznik” ku
kazdému videu. Je to jednoduchy zoznam parametrov, ktory autor alebo poskytovatel
v idealnom pripade vyplni priamo pri zarad'ovani videa do naSej zbierky. SnaZime sa
tym dostat z neho vSetko, ¢o sa da, pretoze tieto informacie sa inak l'ahko mézu

stratit. NavySe ked sa raz do databazy dostane chyba, malokedy sa dohlada a opravi.
SP: V jakém roce vznikla tato nova databaze?

SS: Zhruba pred dvoma rokmi. Od tej doby je databaza omnoho lepSia, ako bola na
zaciatku, bohuzial' na dalSie doladovanie mame malo ¢asu, pretoze sme sa medzitym

museli zacat na VVP AVU venovat inému projektu.
SP: Kdo tu databazi navrhoval?

SS: Externi programatori Zdenék Lanc a Petr SvatoS. Prebiehalo to tak, ze sme

databazu priebezne testovali a pripomienkovali a oni nam pondkali rieSenia na mieru.

BV: Si materialy uloZzené vo videoarchive VVP AVU vyluéne originaly alebo

archivujete aj kopie alebo paralelné verzie?

SS: Samozrejme preferujeme original, ale aj derivat alebo prestrihana verzia je lepSia
ako ni¢, navySe rozvolnenost verzii je podla mia zaujimavy fenomén, ktory sa
mimochodom tiez snazime v databaze zohladnovat. Parkrat sa nam stalo, napriklad

u autoriek z devatdesiatych rokov Markéty Varikovej, Elen Radovej alebo Janky
Vidovej, ze museli dielo rekonstruovat z nanovo zdigitalizovanych zdrojovych
materialov. Opacnym extrémom je pripad filmu Vladimira Ambroze, ktory sa neCakane
nasiel, ked sme hladali jeho film Air zo sedemdesiatych rokov. Vycestovala som za nim
pre spominany material, on siahol na policu a podal mi filmovy péas, presvedceny o tom,
Ze Air je na nom. Nakoniec sa zistilo, Ze na pase je nieco Uplne iné, nieco, ¢o v
sedemdesiatych rokoch natocil, ale dalej sa tym z nejakého dévodu nezaoberal.

Nedavno sme film v tejto surovej podobe vypublikovali prave v Okne do videoarchivu

VVP AVU na Artycok.TV so sprievodnym textom od Tomase Pospiszyla.


https://artycok.tv/41648/vladimir-ambroz-bez-nazvu-8mm-film

SP: Mohl k tomu ,,podcenéni”, jak a zdali vibec uchovat tyto autorské filmy,

prispét i dlouhodoby odborny nezajem o tuto oblast uméni?

SS: Ano. Je mozné, ze prevladal pocit, Ze sa s tvorbou vo videu neda seri6zne nalozit,
pretoZze umelci starSej generacie mali spravidla obmedzeny pristup k technolégiam a

nemohli pracu s nimi rozvijat volne.



