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Vrazdy po nasem.
Ceskoslovenské filmové
detektivky Il

Zestatnéna kinematografie méla produkovat primarné takové filmy, které divakim
usnadni orientaci v problémech souc¢asného svéta. Vyjimkou nebyla ani zanrova
tvorba. Po prevzeti moci komunistickou stranou zapocaly snahy o vytvoreni
socialistické detektivky, mezi jejiz hlavni znaky patfilo zobrazovani zlo¢ind, které
neohroZuji pouze jednotlivce, nybrz cely systém. Vytvoreni ideologicky odpovidajiciho
obrazu spole€nosti s pfijatelnym oddvodnénim zlo€inu se ovSem nékdy délo na Gkor

dodrzeni detektivniho konceptu.

,[...] o filmovou komedii a detektivku se v Ceskoslovensku vedly spory od poéatku
padesatych let: zda je mozné vytvofit jejich socialistickorealistické verze, jak je
ocistit od nanosu kycCe a zapojit do sluzeb ideologického boje i do nové, ,kvalitnéjsi

socialistické kultury.“[1]

Po znarodnéni bylo tfeba zhodnotit dosavadni tradice. Na nékteré z nich navazat a
v(c¢i jinym se kriticky vymezit. Idealni prostfedek k Sifeni novych hodnot predstavovala
filmova tvorba a literatura. Jiz v prvnich povale¢nych letech se v kniznich
detektivkach, prozatim jeSté tolerovanych, objevovaly prvni naznaky socialnich prvki.
Kritické obdobi pro Ceské detektivky vSak nastalo po roce 1948. V nové socialistické
spolec¢nosti nebylo misto ani pro zlo€in, ani pro zapadni popularni zanry, vnimané jako
prezitek kapitalistické kultury. Z hlediska socialistického rezimu dochazelo

ideologii komunistickymi idealy a zménit spoleCenské usporadani znamenalo vymytit

zlo.



V padesatych letech panovalo presvédceni, Ze detektivka by svym obsahem odvracela
pozornost pracujicich od problémd soucasnosti a naopak slouzila silam reakce (v
jejichz zajmu bylo rozptylit délniky, ktefi se tak nebudou moci soustfedit na vystavbu
socialistické spole¢nosti a boj proti imperialismu). Detektivky byly spole¢né s dal$imi
malo hodnotnymi Zanry (apoliticka komedie, melodrama) vnimany jako druh Gniku,
nenaplnujici spoleCenské poslani, nybrz prispivajici k politickému a moralnimu Gpadku
spole¢nosti. Jak v této souvislosti v osmdesatych letech podotkl Pavel Melounek,
»onad zadny jiny Zanr nebyl nucen v novych podminkach socialismu tak vyrazné

pfebudovat svou namétovou a motivickou zakladnu jako pravé kriminalni film.“[2]

Svou roli sehrala i snaha o potlaeni popularnich zanri jako takovych, jez se
nejvyraznéji projevilo v tazeni proti brakové literature. Také detektivky méli dle
soveétského vzoru plnit predevsim ideove vzdélavaci a vychovnou, nikoliv relaxacni

funkci. Detektivni komedie pro mladé KfiZova trojka (1948) podle dobové explikace

zobrazovala ,Zivot u¢novské mladeze v rekreacénich strediscich, jez jim dala péce
lidové demokratického statu o pracujici dorost.“[3] Od divakd detektivniho dramatu o
prizivnicich zpomalujicich ¢ernym obchodovanim rozkvét naseho hospodarstvi Dnes o

pul jedendcté (1949) se pro zménu ocekavalo ocenéni toho, Zze ,,Film velmi dobfe

vos

ukazuje typické pfrizivniky porevolu¢ni doby.“[4]

Jakykoliv zloCin mél byt prekddovan na zlocCin proti socialismu, resp. vyjadreni
nepratelstvi vi¢i komunismu. Do popredi se tak vedle drobné hospodarské kriminality
dostava tridni boj, k jehoz dramatickému vyjadreni nejlépe slouzilo schéma
Spionaznich filmd. Dlraz byl pfenesen z logiky kriminalniho vySetfovani na tridni
plGvod zlo¢inu. Motivace ke spachani trestného ¢inu se zménila z osobni na politickou.
Typickym pachatelem byl Spion spolupracujici se zapadnimi mocnostmi a dopoustéjici
se protistatni ¢innosti. Vnéjsi a vnitfni nepratele, obecné zastanci ,,starého radu®,
museli byt jasné oznaceni, nejlépe prislusnikem bezpecnostnich sloZzek statu, jenz

reprezentoval oficialni ideové stanovisko.

Kromé nahrazeni klasickych zlo¢inl problémy socialistické spole¢nosti z detektivek
zcela vymizeli detektivové patrajici na vlastni pést a pozice vySetfovatele byla vyrazné
oslabena. Jedince s mimoradnymi deduktivnimi schopnostmi nahradil cely tym, jehoz
sehranost méla svédcit o G€innosti kolektivistického principu. Teprve postupné dojde

ke zlidSténi pFislusnikl bezpecénosti pomoci liceni jejich vSednich osobnich starosti.
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Obc¢asna romantizace prace kriminalist(, které se mél dopustit napriklad Martin Fri¢ v
Bilé sponé (1960), byla sice v tisku kritizovana, ale na druhou stranu vychazela vstric

poptavce po atraktivnich filmech s dobrodruznou tematikou.

Zlociny minulosti

Za modelovou detektivku nového typu Ize povazovat snimek Miroslava Hubacka V

trestném dzemi (1950), odehravajici se nedlouho pred Gnorovym prevratem. Korupéni

praktiky ve sportu, vychazejici na povrch po vrazdé funkcionare fotbalového klubu,
tak mohly byt vydavany za prezitek doby pred sjednocenim télovychovy. Pripad Z-8
(1949) od Miroslava Cikana je pak typickym angazovanym Spionaznim filmem. V zajmu
hladkého spInéni dvouletého planu museji byt odhaleni a dopadnuti jak zapadni Spioni,

tak domaci zaskodnici.[5]

Tésné po valce natocil Miroslav Cikan Lavinu (1946), jez byla pfikladem otevieného
detektivniho pribéhu, v némz divak od zacatku zna vraha. Nataceni otevienych
detektivek (nékdy oznacovanych za kriminalni pribéhy v opozici k pfibéhlm
policejnim), odhalujicich identitu pachatele jiz v expozici, pokracovalo i po Gnoru
1948. Tvlrclim umoznovalo dikladné divaka seznamit s charakterem pachatele, s jeho
socialnim zazemim, s motivaci jeho zlo¢inného jednani. Proces charakterizace
antisocialniho hrdiny je v téchto filmech nadfazen postupnému odkryvani stop
vedoucich k odhaleni kriminalnika a spiSe nez o anatomii zlo€inu tak jde o anatomii
zloc¢ince. Ddraz na spolec¢enské okolnosti spachanych zlo€in(i zesili v Sedesatych
letech, kdy zaroven na zakladé silného medialniho zajmu o sexualné motivované vrazdy

dojde k prohloubeni psychologické charakteristiky postav.

Pripadné vyuziti tradi¢ni detektivky ke kritickému poukazani na obecnéjsi socialni jevy
a spolec¢enské rozpory, znamé z mnoha povalec¢nych zahrani¢nich filmd, nicméné
zlistavalo mimo diskuzi. Zlo¢inec predstavoval vyjimku z platnych spolec¢enskych
pravidel, nikoliv jejich symptom. Relevantni je v tomto kontextu poznamka lva
Pondélicka: ,zanr analyzuje vétSinou motiv a provedeni jednotlivych zlo¢inl, zobrazuje
tak moznosti protispole¢enského feseni jen v individualnim osudu, a vétSinou viibec

neaspiruje na zobrazeni pramenu zlo¢innosti jakoZto socialniho jevu.“[6]
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Kavarna na hlavni tfidé (foto: Narodni filmovy archiv)
V letech 1951 az 1952 u nas nebyl natocen jediny kriminalni film. K ¢astecné
rehabilitaci kriminalni fikce dochazi teprve v roce 1953, ovSem s podminkou
naznacenou jiz Trestnym Gzemim — detektivka, pfipadné jeji Spionazni variace by se
méla odehravat v minulosti a ukazovat to, co je jiz prekonané. Mohla tak vzniknout

napfiklad Kavarna na hlavni tridé (1953), jejiz déj je situovan do prvni republiky, jak ji

ve stejnojmenném socialnim romanu popsal spisovatel Géza V¢elicka. Detektivni pfibéh

slouzi jako zaminka ke kritice kapitalistického systému.

Dvacet let stary pfipad vrazdy fesi kriminalisté ve filmu Na konci mésta (1954),

k némuz napsal namét i scénar osvédceny detektivkar Eduard Fiker. Tézkopadné

vypravéna detektivka dobre doklada, jak mohla neochota (¢i neschopnost) napodobit

vvvvvv

potlaceni napéti. Podobné dopadl Severni pristav (1954). Jifi Hrbas jej sice oznacil za

»prvni pokus o novy typ detektivniho filmu u nas,“[7] ale namétem jde o vzorovy
produkt své doby, ukazujici, jak si bezpecnostni organy dokazi poradit se zasSkodniky

rozvracejicimi pracovni moralku.

Probuzeni z komatu
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Pres snahu o eliminaci klasické detektivky, zfejmou rovnéz ze zastaveni prekladu
»Skodlivych“ dél anglosaskych detektivkarl, jeji obliba u ceskych ¢tenarl a divakd
neklesla, jak prokaze renesance zanru v Sedesatych letech, které predchazelo nékolik

naznakl obratu k lepSimu.

Pokusem o ,holou” detektivku byl Zlaty pavouk (1956) dokumentaristy Pavla
Blumenfelda nebo Padélek (1957) podle tfiaktové divadelni hry Eduarda Fikera.
Vyjimecné se detektivkam vénoval také spisovatel Edvard Valenta, ktery napsal scénar

pro rezijni debut Ladislava Rychmana Pripad jesté nekonéi (1957). Film prozrazujici

realistickym vykreslenim prostredi vyzkumného Gstavu rezisérovu dokumentaristickou
prGpravu divaky upozorfoval, Ze kriminalistika tkvi v logickém Gsudku, védeckych

metodach a kazdodenni poctivé praci.

Vyznamny podnét k ,omilostnéni“ detektivek prinesla v ¢ervenci 1958 moskevska
konference o popularnich Zzanrech, které zde byly akceptovany jako soucast oficialni
socialistické literatury, vyuzitelné k vychovnym a propagacnim acellm.[8] Oficialni
rehabilitace kriminalni fikce vychazela zaroven z védomi jisté namétové vyCerpanosti

budovatelskych roman( a zvySujici se poptavky po zabavé zapadniho typu.

Prvnim nakladatelstvim, které po dlouhé odmice vydalo klasickou anglosaskou
detektivku, byla Prace s edici Romanové novinky. Od roku 1960 byly preklady
detektivek od jinych nez sovétskych autord stale ¢astéjsi. K rozmachu dochazi také na
poli domaci detektivni tvorby (Jan Zabrana, Josef Skvorecky, Jifi Marek, Vaclav

Erben, Hana Proskova). Opétovné zaclenéni detektivek mezi tolerované zanry se
projevilo i v oblasti kinematografie. Namisto dosavadni snahy stirat hranice mezi

umeéleckou a oddechovou produkci dochazi k vytvoreni nového typu detektivky.

Reprezentativnim dilem vyzadovaného pristupu k zanru byl vedle Cikanova civilniho
Konce cesty (1959) zejména film 105% alibi (1959) reziséra Vladimira Cecha a
scénaristy Karla Copa. Na krimi vyznacujici se realistickym zachycenim prace
vySetiovatel(l a vjraznou drobnokresba postav v duchu Capkovych povidek navazal

Cech pokragovanimi Kde alibi nestaéi (1961), rovnéz podle Copova scénare, a Alibi na

vodé (1965), které natocil podle vlastniho namétu a scénare, na némz spolupracoval s
Jifim Markem. Velky divacky Gspéch trilogie s kapitanem Timou (Karel Héger) a

nadporucikem Libalem (Josef Bek) presvédcil vedeni zestatnéného filmu o vyhodnosti
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dal$ich investic do detektivniho Zanru a barrandovéti dramaturgové ptijali Cechovu

trilogii jako prototyp socialistické detektivky.[9]

V prvni poloviné Sedesatych let doSlo k pfeorientovani vyrobnich plant smérem k vétsi
zanrové rozmanitosti. Vice zacCaly byt zohledfovany divacké preference a moznost
prodeje do zahranici. Ve stejné dobé se podle Petra Szczepanika ,,zavrSuje
emancipace detektivky jako samostatného zanru (oddéleného od nadzanrové kategorie
,dobrodruzného filmu‘) a pocinajici vina parodii tematizuje konvence zapadni zabavni
kultury.“[10] Moznost natacet detektivky bez drivéjSich omezeni vedla nejen ke
strmému narlstu jejich poctu, ale v mnoha pripadech také k rezignaci na vyssi
uméleckou Groven. Mnozi tvlrci spoléhajici na popularitu Zanru se vydavali cestou

nejmensiho odporu a pouze mechanicky napliovali detektivni schéma.
Narast filmové kriminality

Detektivni sérii srovnatelného divackého Gspéchu jako Cechova ,trilogie alibi“ natodil
v Sedesatych letech Petr Schulhoff. Rudolfa Hrusinského v roli malomluvného,
prakticky zalozeného majora KalaSe a Radoslava Brzobohatého coby nadporucika
Vargu poprvé reziroval ve svém celovecernim debutu Strach (1963) podle roman

Eduarda Fikera Kilometr devatenact. Nasledujici dva filmy, Vrah skryva tvar (1966) a

Po stopdch krve (1969), natocil Schulhoff jiZ podle vlastnich scénari. Major Kalas se

objevil jesté ve filmu Na kolejich ¢eka vrah (1970), podle Fikerova romanu Série C-L

(jednalo se o vibec prvni ze série knih s majorem Kalasem), a v jednom z poslednich

Schulhoffovych filmG Diagnéza smrti (1979).

Schulhoffovy detektivky se vedle femesiné precizni rezie vyznacovaly autentizujicim
vykreslenim prostredi, takika dokumentaristickym zachycenim modernich
kriminalistickych postup( i snahou o psychologicky presvédcivou charakterizaci
vraha. Dlraz kladeny na realisti¢nost pribéhu mél dobové detektivky priblizit
principlim socialistického realismu a tim navysit uméleckou hodnotu latky. Na
reportazné strizlivém vypravécim stylu je zaloZeno také napfiklad Paté oddéleni (1960)

nebo Andél blazené smrti (1965).

Filmy v Sedesatych letech Castéji zpracovavaly skutec¢né udalosti a upozornovaly na
negativni jevy typu sexualnich zlo¢inl (Vrah skryva tvar, Po stopach krve), obchodu s

pornografii (Alibi na vodé) nebo nelegalniho obchodovani (Kde alibi nestaci).
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Zkoumani kriminality jako spolecenského jevu namisto jejiho vyuzivani k napinavému
vypravéni s postupnym odhalovanim stop (v tradici anglosaské detektivky) mizeme

pozorovat také ve filmech Znameni Raka (1966), Dim ztracenych dusi (1967) nebo Hra

bez pravidel (1967).

Veristické zachyceni jednani vySinutych zlo¢incl bylo ov§em vzdy vyvazeno ujiSténim
divakl, ze zlo€in zasluhou vSevédouciho a technologicky dobfe vybaveného
policejniho aparatu nikdy nem(ze zvitézit a vaznéji tim narusit socialisticky rad.
Moralni katarze vychazejici z védomi, ze zloCin se nevyplaci, jde tak ruku v ruce

s ubezpecenim, Ze stat svym obcanlim garantuje bezpeci. Vitézstvi dobra nad zlem je
zaroven vitézstvim neomylného, nejen ve srovnani se sou¢asnymi kriminalkami

prakticky bezchybného systému.

Jednou z nejaktivnéjsi tvarcich skupin zamérujicich se na detektivky byla skupina Jifi
Sebora a Vladimira Bora. Své kriminalni filmy pro ni natocili napfiklad Jindfich Polak (
PGaté oddéleni, Hra bez pravidel), Miroslav Hubagek (Cernd sobota, 1961), Jaroslav

Mach (Nahéa pastyrka, 1966, ,Rakev ve snu vidéti...“, 1968) nebo Jifi Hanibal (Ddm

ztracenych dusi). Kromé toho ve druhé poloviné Sedesatych let vznikly tfi filmy podle

namétd Josefa Skvoreckého, muzikalni Zlogin v $antdnu (1968), povidkovy Zlogin

P

v divéi Skole (1965) a komedialnich Sest éernych divek aneb Proé zmizel zajic? (1969).

Druhé dva filmy spojuje postava porucika Borlvky (Lubomir Lipsky), dalsiho
z detektivl natolik vyraznych, zZe se navzdory snaze stavét kolektivni zasluhy nad

zasluhy individualni stal jednim z prednich divackych lakadel.
Normalizace detektivky

Detektivka si zpét vydobytou popularitu udrzela i po roce 1968. Musely z ni ovSem

zmizet veSkeré politické narazky a novovinné snahy o formalni experimenty.

Zanrova tvorba predstavovala nejrychlejsi feeni hrozici namétové krize.
Rozpracované detektivni naméty a scénare nevyzadovaly radikalni Gpravy a Barrandov
tak mohl dal pInit vyrobni plan, aniz by doSlo k poruseni novych dramaturgickych
pozadavku. Jen v letech 1970 az 1982 vzniklo prfes padesat kriminalnich filmG. Pouhé
udrzovani zavedeného standardu bez snahy vykrocCit novym smérem a pfijit s nécim
neotrelym vSak vedlo k tomu, Ze u nas v dané zanrové oblasti nevznikl zadny trend

(jakym byly napf. crazy komedie).
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Byt kriminalnich filmG za normalizace vzniklo rekordni mnoZstvi, vétSina z nich byla pro
svou formalni usedlost lehko zaménitelna. Upadek kvality v diisledku pokradujici
nadprodukce se projevil také v opadnuti divackého zajmu. Zasluhou relativni

produkéni nenaro¢nosti ovSem nepredstavoval Gbytek divakl zasadni prekazku.

Nadprimérné navstévnosti dosahlo pouze par filmd, pfevazné téch, které tézily

z provazanosti s Zanrem filmové komedie ¢i parodie (,Ctyfi vraZdy staci, drahousku!*,

1970, Partie krasného dragouna, 1970, Adéla jesté nevecerela, 1977). Kombinace

kriminalniho namétu s prvky komedie se ukazala byt z hlediska divacké navstévnosti
nejefektivnéjsi. Tim spiSe, pokud byli zaroven angazovani popularni herci typu

Jaroslava Marvana.

Vim, Ze jsi vrah... (foto: Statni fond kinematografie)

Prvnim normalizaénim filmem zkuSeného kriminalniho tvlirce Petra Schulhoffa byl

otevieny kriminalni pfibéh Vim, Ze jsi vrah... (1971) natoceny na motivy nevydaného

romanu herce Alexeje Gsollhofera Skrze koho pohorseni. Film nabizi psychologicky
portrét frustrovaného muze, kterého zarlivost dozene k zavrazdéni tfi Zen. Snimky
vénujici zvySenou pozornost motivacim zlo€incim mély divaky presvédcit, Zze podobni
jedinci vrazdi, kradou a znasilfuji vyhradné kvali individualni psychické poruse, nikoliv

vlivem spolegenskych okolnosti (dale napf. Smrt stoparek, 1979, Retéz, 1981, Cernd
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puncocha, 1986).

Schulhofflv film je dobové pfiznaény také postavami vySetrovatell, ktefi odpovidajici
snaze o omlazeni detektivek. Velitele hraje mladsi Eduard Cupak, jeho kolegu,
zkuSeného praktika, pak Jaroslav Moucka. Dobovou aktualizaci tradi¢niho

vySetfujiciho paru nabidnul také film Na kolejich ¢eka vrah, v némz majoru KalaSovi,

nové v podani Jifiho Sovaka, asistoval za¢inajici podporucik Karlicek (Jaromir

Hanzlik).

Mezi nejcastéjSi témata detektivek v sedmdesatych letech patfila vedle zlo¢inl
z vasné hospodarska kriminalita. Jen okrajové se filmy dotykaly alkoholismu nebo
narkomanie (a pokud se tak stalo, vysledek hranicil s nechténou parodii, viz napf.

Mravenci nesou smrt, 1985). Zpocatku byly ve velkém vyuzivany predlohy klasiku

ceské detektivky, aktualizované ovSem pro novou dobu — Na kolejich ¢eka vrah podle
Fikera, série prvorepublikovych krimi s radou Vacatkem podle Jifiho Marka, adaptace

knih Vaclava Erbena s kapitanem Exnerem (Cas pracuje pro vraha, 1979, Smrt

talentovaného Sevce, 1982). Od poloviny sedmdesatych let je ovSem zastoupeni

filmovych adaptaci vyrazné nizsi (pokles z jedné poloviny na ¢tvrtinu celkového

poctu).

K rezisérim, ktefi se v oblasti kriminalni fikce etablovali v padesatych a Sedesatych
letech, napriklad Jifimu Sequensovi nebo zminénému Petru Schulhoffovi, se nové

pfipojil Dusan Klein (Jeden z nich je vrah, 1970, Tajemstvi zlatého Buddhy, 1973,

Pripad mrtvych spoluzaku, 1976). Prestoze zanrovy film rezisérim zdanlivé nabizel

moznost Gniku pfed stranickymi zakazkami, vykresleni postup( bezpecnostnich
organt bylo vzhledem k (auto)cenzure silné zkreslujici a neméné zidealizovanou
predstavu o cilech a postupech Statni bezpe¢nosti vytvarely také Spionazni filmy,

jejichz produkce za normalizace opét stoupla (Pfipad mrtvého muZe, 1974, Tichy

American v Praze, 1977).

Velky rozmach zaznamenaly televizni detektivky, jejichz protagonisté si v nékolika
pfipadech pokusili podmanit velké platno. Sestfihem dvou dild 30 pripadid majora

Zemana vznikl Rukojmi v Bella Vista (1979) a hrdinové HFisnych lidi mésta praZzského

se objevili rovnou ve ¢tyrech filmech — Partie krasného dragouna (1970), Péni¢ka a

Paraplicko (1970), Smrt ¢erného krale (1971), VraZda v hotelu Excelsior (1971).
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Uvedena tetralogie je pro normalizacni kriminalni produkci pfiznacna zasazenim do

prvni republiky, kdy byla trestna ¢innost z pohledu oficialni vladni ideologie mnohem

vvvvvv

zlatého Buddhy (1973), situované do 19. stoleti, nebo Vystrely v Marianskych Laznich

(1973), v nichz je vySetfovana vrazda spachana tésné pred nastupem Hitlera k moci.

Imanentni kletba detektivek

S uvolnénim spolecenské situace a cenzury ve druhé poloviné osmdesatych let vzniklo
nékolik kriti¢téjSich snimkd, jako otevieny pohled do socialistického podsvéti Bony a
klid (1987) Vita Olmera nebo drsné krimi o korupci ve vysokych policejnich kruzich
Divoka sviné (1989), predjimajici tuzemska exploataéni akéni krimi z devadesatych let,

okouzlena zapadni produkci v az nezdravé velké mife (Nahota na prodej, 1993,

Vekslak aneb Staré zlaté ¢asy, 1994). Velkou oblibu u divak( si vedle Bonyho a klidu

ziskaly také dalSi dva pribéhy o mladych lidech, pohybujicich se na hrané a za hranou

zakona — Laska z pasaze (1984) a Kamarad do desté (1988) reziséra Jaroslava

Soukupa.

.

Kromé filmG od Soukupa a Olmera nepfinesla osmdesata léta zadny vyraznéjsi ozivujici
impulz. Reziséfi jako Jan Schmidt (Podfuk, 1985) nebo DuSan Trancik (Vikend za
milién, 1987) pokracovali v zajetych kolejich a jen maloktera detektivka nabidla
kvalitnéjsi zanrovou podivanou nebo oslovila vyznamnéjsi pocet divakl. Neni proto
prekvapivé, Ze barrandovska dramaturgie stale vice uprednostiovala jiné Zanry.
Oproti pocateénim letim normalizace jiZ nebylo zvykem, Ze by vzniklo v prliméru ¢tyfi

az pét kriminalnich filmd ro¢né.[11]


http://www.filmovyprehled.cz/cs/film/397006/vystrely-v-marianskych-laznich
http://www.filmovyprehled.cz/cs/film/397567/bony-a-klid
http://www.filmovyprehled.cz/cs/film/397567/bony-a-klid
http://www.filmovyprehled.cz/cs/film/397622/divoka-svine
http://www.filmovyprehled.cz/cs/film/397728/nahota-na-prodej
http://www.filmovyprehled.cz/cs/film/7584/vekslak-aneb-stare-zlate-casy
http://www.filmovyprehled.cz/cs/film/397462/laska-z-pasaze
http://www.filmovyprehled.cz/cs/film/397605/kamarad-do-deste
http://www.filmovyprehled.cz/cs/film/397475/podfuk

Rudy kapitan (foto: A-Company)

Par nedavnych krimi, svym stylem i neotrele strukturovanym vypravénim zdarile

napodobujicich zahrani¢ni vzory (Gangster Ka, 2015, Rudy kapitan, 2016), a rozmach

kvalitnich televiznich detektivek (Mamon, 2015, Modré stiny, 2016), naznacuji, Ze
domacim tvlrcim rozhodné nechybi ambice a vile popasovat se s timto Zanrem, ktery
u nas nikdy nezapustil kofeny. PoohliZet se po alternativach z ciziny je pro zdejsi
milovniky detektivek sice stale nezbytné, ale zaroven sili nadéje, ze za par let uvidime
Cesky film se smysluplnou detektivni linii, charismatickymi vySetfovateli a (pfedevsim)
poradnou akéni scénou. Snad do té doby nedojde k naplnéni skeptické prognoézy Karla

Capka, napsané téméf pred sto lety:

»Kazdé reSeni musi byt nové, kazdé je mistrovsky original, dilo invence a novy svétovy
rekord. Je nutno hledat porad nové pripady, néco, co tu jesté nebylo, néco, co
prekonava vSechno byvalé, néco, proti cemu je kazda minula zapletka hadr, néco...
néco... zkratka néco naramného. To je imanentni kletba detektivek, jejich bés, jejich
utrpeni a zanik. Nebot vézte, Zze uz dodychavaji, na smrt ustvany touto Silenou

honbou.“[12]

Vrazda po nasem — Ceskoslovenské filmové detektivky |
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