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VSechno je to slozitéjsi -
Evald Schorm (l.)

Patnactého prosince letoSniho roku by oslavil 85. narozeniny filmovy, divadelni a
televizni rezisér, ktery se divaklim nebal klast otazky, na néz neexistuji jednoduché
odpovédi. Existencialisticky filozof a velky moralista ¢eskoslovenské nové viny Evald

Schorm.

»VSechny kolem Evalda spojovalo jedno. Ze se vedle ného citili povzneseni, ze jeho
pritomnost v nich vyvolavala jistotu, sebevédomi, poctivou sebelctu a obdiv k Zivotu i
silné a neodvratné védomi, Ze je cosi nad nami, co prinasi pokoru a dctu k bliznimu,

jehoz osud je osudem nasim.“[1] (Jan Kacer)

Jan Némec si herce do svého podobenstvi O slavnosti a hostech (1966) Gdajné vybiral
na zakladé urcitych povahovych vlastnosti predstavitell jednotlivych roli. Evald
Schorm ve filmu ztvarnil mléenlivého manzela, vyhranéného individualistu, ktery se
smutnou tvari stoji stranou, pochybuje o smyslu celé akce a nakonec ze slavnosti
predcasné odchazi. Jako jediny prokaze natolik pevny charakter a natolik vytfibeny cit
pro to, co je spravné, Ze je schopen vzeprit se kolektivu a odmitnout GcCast ve hre,
ktera se mu pfrici.[2] Takovy byl podle téch, ktefi jej osobné poznali, také Evald
Schorm. Muz s Sedym baretem na hlavé, oble¢eny zpravidla v koZzené bundé a
mansestrakach, pro mnohé zosobnoval sluSnost a pokoru. Svym koleglm daval pocit,
Ze jsou dlleziti, Ze dilo za své kvality vdéci pravé jim. Pfi reZirovani nenafrizoval, ale

nabadal. Podobné ani jeho filmy nedeklamuji stanoviska, ale kladou otazky a inspiruji.

Trebaze bychom v rodném listé Evalda Schorma nalezli vedle data 15. prosince 1931
jako misto narozeni Prahu, podstatnou ¢ast détstvi stravil na venkové. Do prazské
porodnice prijela jeho matka Marie z velkostatku v Elbancicich, vsi leZici na pomezi

stiednich a jiznich Cech. Nedaleko Elbanéic se nachazi Mlada Vozice, kam Evald pro



zménu chodil do zakladni skoly. V letech jeho détstvi se diky pravidelnym nedélnim
navstévam kostela formoval Schormv Gzky vztah ke kfestanstvi. Praktikujicim
kfestanem sice nezlstal, ale vira byla nadale podstatnou soucasti jeho Zivota i tvorby.
S venkovem se ovSem Schorm musel rozloucit ve ¢trnacti letech, kdy zacal studovat na
Vy$8i hospodarské Skole v Tabore. Tam se seznamil se svou prvni a az do konce zZivota
jedinou manzelkou Blankou DolejSovou (vzali se v roce 1954), matkou jeho syna
Oswalda (1961). Poté, co byl ze Skoly v poslednim roéniku studia, tedy v dobé
nastupujiciho stalinismu, jako syn kulaka vyloucen a rodinny statek si privlastnil stat,
odstéhoval se Schorm s rodici do Zli¢ina u Prahy. Teprve dodate¢né mu bylo umoznéno
slozit maturitni zkouSku, diky niz mohl néjaky Cas pracovat jako Gcetni, traktorista
nebo stavebni délnik. Po absolvovani povinné dvouleté zakladni vojenské sluzby se

v roce 1954 stal zpévakem Armadniho uméleckého souboru Vita Nejedlého. Mladikovym
snem byla kariéra operniho pévce. Proto usiloval o pfijeti ke studiu na prazské DAMU.
Prijat byl az v roce 1956, nejednalo se vSak o DAMU, nybrz o FAMU. V letech
1957-1962 studoval Schorm pod vedenim Otakara Vavry filmovou rezii ve stejném
rocniku jako Véra Chytilova, Jifi Menzel nebo Jan Schmidt. Na oboru dramaturgie a
scenaristika bychom pak mezi jeho spoluzaky nasli Antonina Masu nebo Pavla
Juracka. Ten si tehdy do svého deniku poznamenal, Ze v ro€niku neni kromé Schorma

snad ,jediny talentovany a poctivy clovék.“[3]

Béhem studii na FAMU reZiroval Schorm kratka hrana cvi¢eni Kdo své nebe neunese
(1959) a Podzim 1945 (1959).[4] Pro Zurndl FAMU: Prvni obéasnik natogil $ot
Kostelnik (1961), zpracovavajici historku o kostelnikovi, ktery vykrada kasicku na
milodary. Jeho absolventskym filmem byl retrospektivné vypravény Turista (1961), jenz
predstavil prvniho ze Schormovych vykofenénych hrdind, jimz vnitfni ustrojeni i vnéjsi
okolnosti brani zit pIny a poctivy Zivot. Alkoholika, pohrdajiciho sebou samym ve
stejné mire, v jaké jim pohrda okoli, ztvarnil Vlastimil Brodsky. Autorem scénare byl
Antonin Masa. S obéma bude Schorm spolupracovat také na svych celovecernich
filmech (Kazdy den odvahu, Fararuv konec). V Laterné magice, kombinujici Zivé

herecké predstaveni s filmem, se Schorm pozdéji zhosti nékolika dramatickych text(

napsanych Masou.

Jesté jako student FAMU ziskal Evald Schorm prvni praktické zkuSenosti na
Barrandové, kde pracoval na pozici osvétlovace a jednoho ze tfi asistent(l reZie na

filmu Zdenka Podskalského Spadla s mésice (1961). Po absolvovani FAMU odeSel Evald
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Schorm do Studia dokumentarniho filmu, kde se ze spoluautora zpravodajskych filmu
postupné vypracoval na dokumentaristu. Na FAMU se nicméné vratil v letech
1966-1971, kdy zde pracoval jako odborny asistent na katedre rezie u Vaclava

Wassermanna a Otakara Vavry.

»Rad délam dokumentarni filmy, protoze vyzaduji vidét souvislosti. Souvislosti nikoliv

ve smyslu pFi¢in a nasledk(, ale souvislosti jako pochopent, cit pro tuSené jadro véci,

pro cestu k nému. | ta nejpeclivéjSi doslovnost musi byt zbyteé¢na, nebot skute¢nost je

Prvnim nonfikénim filmem Evalda Schorma byla reportaz oslavujici s nalezitym patosem
praci betonard na stavbé Orlické prehrady Blok 15 (1959). Po betonéafich vzdal Schorm
filmovy hold, poprvé ve spolupraci s kameramanem a dokumentaristou Janem Spatou,
také stérkartm (Zemé zemi, 1962), dievartm (Stromy a lidé, 1962) a zaméstnancim
drah (Zelezniéari, 1963). Posledni uvedeny film ziskal za nekonvené&ni vyobrazeni
pracovniho prostredi, v némz Jan Bernard spatfuje podobnost s klasickym britskym
dokumentem Nocni posta (1935),[6] Bronzovou medaili na XIV. mezinarodnim festivalu
dokumentarnich filmt v Benatkach. Schorm byva uvadén rovnéz jako rezisér
dokumentu Helsinky (1962) o VIII. svétovém festivalu mladeze. Ve skutecnosti pouze
sestrihal material natoceny polskymi filmari a Jifim Volbrachtem z Ceskoslovenské
televize. Ackoliv téma uvedenych filmG bylo shora stanovené (Stromy a lidé napfiklad
vznikli na zakazku Ministerstva hospodarstvi), Schorm dokazal prekrocit zadani

smérem k nadéasovym esejlim. Nezajimala ho pouze lidska prace. Zaroven si kladl

otazku po smyslu této prace a jejim prinosu spolecnosti i jednotlivci.

Podobné jako se ve Schormovych prvnich dokumentech kontrastuje veristické snimani
lidi pFi praci s lyrickymi zabéry krajiny a poetickym komentarem, projevoval Schorm
zajem nejen o Clovéka pracujiciho manualné, ale také o umélce. Jan Konstantin,
zaslouZily umélec (1961) je portrétem stejnojmenného operniho pévce Narodniho
divadla, zalozenym pravé na vzajemné rovnovaze umélecké Cinnosti a aktivniho
odpodéinku. Film Zit svij Zivot (1963) pak pribliZzuje tvorbu éeského fotografa Josefa
Sudka nejen skrze jeho fotografie, ale také prostfednictvim zabér( podle Sudkovych
fotografii stylizovanych, jejichZ autorem byl Jan Spata. Také zasluhou jeho a zasluhou
hudebniho skladatele Jana Klusaka jsou Schormovy nejlep$i dokumentarni filmy

podmanivymi audiovizualnimi symfoniemi, vzpirajicimi se konvencim vykladovych



dokument(l z obdobi stalinismu, jez byly pro svij edukativni tén, autoritativni

P

komentar a schematismus mnohdy k nerozeznani od tydenikovych reportazi.[7]

K vrcholim Schormovy dokumentarni tvorby patfi sociologicka anketa Proc? (1964),
otevirajici oZzehavé téma klesajici porodnosti a rostouciho poc¢tu potratl (v letech
1958-1963 jich bylo podle filmu provedeno ptl milionu). Schorm se Spatou zpovidaji
novomanzelské pary, Zeny pracujici i nakupujici, Zelezni¢are nebo dlichodce. Chtéji od
nich védét, proc se rodi tak malo déti. Tvlrci nehodnoti a s respondenty nepolemizuji.
VSem odpovédim prikladaji stejnou vahu, zadnou nevydavaji za definitivni. Titulni
otazku si musi divak na zakladé poskytnutych podnétli zodpovédét sam. Kromé
poukazani na neschopnost rezimu vytvorit distojné podminky pro spokojeny zZivot
(které by zménily chapani existence jako pritéze), zaujal dokument svym stylem,
vychazejicim z francouzského cinéma-vérité. Uvédomujeme si pfitomnost kamery, na
kterou socialni herci reaguji, namisto ateliéri se natacelo pfimo v terénu, diraz je
kladen na bezprostrednost a zachyceni skute¢nosti v syrovém stavu. Vychodiska a
cile nové viny dokumentarniho filmu, zastupované vedle Schorma a Spaty, ktery bude
tradici schormovskych reflexivnich dokumentarnich esejl rozvijet nejdislednéji,
napriklad Karlem Vachkem nebo Vitem Olmerem, ve své knize o ¢eskoslovenském

dokumentu shrnul Antonin Navratil takto:

»V této dobé vyvstala potfeba dokumentarniho filmu, opreného o filosoficky nazor
podavany subjektem tvlirce, dokumentarni film pfemyslejici o skutec¢nosti a nutici o ni
premyslet, dokumentarni film, ktery by skute¢nost neregistroval, ale analyzoval.“[8]

(Antonin Navratil)

Podobny pfistup jako v Pro¢?, ocenéném cenou Trilobit, zvolil Schorm v pfipadé
Zrcadleni (1965), meditativnim zamysleni nad odchazenim, nevyhnutelnosti smrti a
nikdy nekonc¢icim hledani smyslu zivota, tedy ve filmu, ktery je svym tématem vzhledem
k predchazejici anketé o zrozeni filmem komplementarnim. Vedle vazné nemocnych
pacient( vidime a slySime také |ékare, zdravotni sestry nebo mladistvé, ktefi se
pokusili o sebevrazdu. Kazdy z nich nabizi vlastni pohled na elementarni otazky
lidského byti. Opét je tak na divakovi, aby si vybral, ktery z nazorl je mu nejblizsi, a
pokracoval v Gvahach i po skonceni filmu. Kromé zpovidanych slySime ve zvukové
stopé slova basné Vladimira Holana (pfedc¢ita je Jan Kacer), jez dala filmu jeho jméno a

jez pracuje s myslenkou, ze vychozim bodem k premysleni nad tim, co jsme dosud
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povazovali za samoziejmé, jsou zpravidla mezni zivotni situace (coz potvrzuji i nékteri
respondenti).[9] Zrcadleni bylo kromé Trilobita ocenéno rovnéz Bronzovou medaili na
XVI. Mezinarodnim festivalu dokumentarnich film v Benatkach, Zvlastni cenou poroty
na VIl. Dnech kratkého filmu v Karlovych Varech a Hlavni cenou na Ill. Mezinarodnim

festivalu kratkych filmG v Krakové.

»Ja opravdu vidim skute¢nost dost Cerné, ale zase ne tak, abych nad ni lkal. Snazim
se zachovat si schopnost sebeironie, nechci délat Zadné uplakané drama. Dost
tragickeé je totiz uz to, ze kazdy z nas si ve své omezenosti pricita daleko vic

dllezitosti, nez ma.“[10]

Zatimco na poli dokumentarniho filmu cenzura témata odporujici rozjasanému
budovatelskému étosu predchozich let viceméné tolerovala, ve hrané tvorbé, kde se
nebylo mozné zastitovat napfiklad nové probuzenym zajmem o sociologii a vydavat film
za nastroj vyzkumu verejného minéni, predstavoval podobny pesimismus mnohem vétsi

riziko.

Zrcadleni natoéil Schorm ve stejném roce jako Odkaz a Zalm. Prvni snimek vznikl na
objednavku Ceskoslovenskych aerolinii za G&elem popularizace feckych destinaci.
Zalm, nekomentované pasmo zabérl z zidovskych hibitovi a synagogy, si pro zménu
objednala Komise pro propagaci filmem v zahranici. Mezi dokumenty byva razena téz
Carmen nejen podle Bizeta (1968), s anarchistickou hravosti zhustujici do necelé
pllhodiny stejnojmennou dvouhodinovou inscenaci libereckého Studia Ypsilon, parodii
opery Carmen.[11] DalSi dokument mohl Schorm pro Kratky film natocit az u prilezitosti
80. vyro&i zalozeni Ceské filharmonie v roce 1976. Etuda o zkousce je portrétem
dirigenta Vaclava Neumanna. Po Gvodnich zabérech pfipravy hudebnikd ke zkousce
prvni véty Beethovenovy Paté symfonie a zamysleni dirigenta nad smyslem hudby
nasleduje témér desetiminutovy, nehybny a nepreruSovany a presto energii pulzujici
zabér Neumanna pfi dirigovani. Na filmovém festivalu v Berliné obdrzela Etuda o

zkouSce Stribrného medvéda pro nejlepsi kratky film.

Nezvykly copyright 1968-1990 nese plilhodinovy dokument Zmatek, ktery vznikl
ilegalné sestfihem materialu nato€eného béhem dnid a mésicl po pfijezdu vojsk
VarSavské smlouvy Stanislavem Milotou, Jifim Macakem, Josefem Ort—énepem nebo

Ivanem Vojnarem. Kromé neklidu v prazskych ulicich zachycuje Zmatek také mimoradny



XIV. sjezd KSC ve Vysoéanech. Na st¥ihu filmu do rytmu Cajkovského hudby k Labutimu
Jjezeru se vedle Schorma podilela také Vlasta Styblikova. Zmatek bychom zfejmé nikdy
nevidéli, kdyby zastitu nad nim neprevzal tehdejsi feditel Filmového studia Barrandov
Vlastimil Harnach a kdyby feditel filmového archivu Myrtil Frida neukryl kotouce

s filmem do skladu filmového archivu ve Stéchovicich coby vyfazeny, ,zmateény*

material (proto viceznacny nazev Zmatek).[12]

Neotfelou formou nebo alespon myslenkovou hloubkou vynikala také Schormova
televizni tvorba, se kterou zapocal v roce 1963. Po rezii nékolika pisni¢ek pro hudebni
porady (mj. hrava kolaz Gramo von balet, 1966, viz nize) natocil podle divadelni hry
Maurice Breringa konverzacéni mikrokomedii Kral a Zena (1967), ve které Jan Werich
ztvarnil Jindficha VIIl. a Jana Brejchova jeho Sestou a posledni manzelku Katefinu.
VétSina filmu oba herce zachycuje béhem snidané v kralovské loznici. Podobné
komorni formu méla inscenace Rozhovory (1969), zalozena na dialogu k smrti
odsouzeného muze (Eduard Cupak) a jeho soudce (Jan Kacer). ZamysSleni nad vrtkavou
povahou prava a spravedlnosti obsahovalo pfimé narazky na vykonstruované procesy
z pocatku padesatych let i nepfimy komentar k situaci po sovétské okupaci, ktera
ukazala, ze v pravu je mnohdy ten, kdo je jednoduSe silnéjsi. Pfibéh odehravajici se

v neurcitém casoprostoru je prokladan zabéry ze stfizny, kde postava reziséra
(Miroslav Machacek) u stfihaciho pultu na dikaz proménlivosti pojmu spravedlnosti

s pomoci odborné literatury pfipomina, jak vypadala soudni praxe v minulosti.
Rozhovory byly zakazany a na televizni obrazovce se znovu mohly objevit teprve v roce
1993. Stejny osud potkal hudebni porad Koncert pro studenty (1969), stavéjici proti
sobé vznesenost hudby a malost zlo€inl pachanych lidmi. Vedeni televize film
navzdory jeho apoliticnosti chapalo jako kritiku sovétské pritomnosti na

ceskoslovenském Gzemi.

Vznik a podobu op-artem ovlivnéného, zivé herce s ploSkovou animaci napadité
kombinujiciho filmu Gramo von balet v dobovém rozhovoru pfiblizil spoluautor, malif a
scénograf MiloS Noll: ,Evald nema rad revue, ja také ne, a tak nas napadlo, ze bychom
celou tuhle zalezitost mohli dostat do roviny stylizovaného svéta. Vzniklo by tak néco
nového, néco, co by nebylo revue, ale presto by to mélo s revue v urcitém slova smyslu
cosi spole€¢ného. [...] Chtéli jsme udélat jakousi hru. Tedy ne ve smyslu dramatickém,
ale hru na tretiho, hru na slepou babu, néco takového, jako kdyz dostanou déti

provazek, divaji se na néj a vymysleji, co by to asi mohlo byt, kdyby to bylo. Tedy -



lokomotiva, jefab, v extrémnim pfipadé tatinek. My jsme si nevzali za zaklad $ndru, ale
divku, kterou jsme rozebrali, a kulaté véci, které jsme objevili, pokladame na gramofon
a hrajeme na né. Neni to ani surrealisticka, dadaisticka, ale spi$ poetisticka
zalezitost. Poetisticka hricka, hledani, ¢ekani, kam nas co dovede, kde nas co

inspiruje, abychom mohli jit dal.“[13]

K méné znamym televiznim filmim Evalda Schorma se fadi Krfepelky (1969). Veristické
nahlédnuti do zivota délnické mladeze, provazené komentarem Ivy Janzurové,
pfipomina tematicky Pytel blech (1962) od Véry Chytilové. Z politickych divodu byl
jako autor filmu uvadén kameraman Premysl| Prokop. O rok pozdéji Schorm pro televizi
natocil podle scénare Jifiho Hubace Litost, zkoumajici vztah pokryteckého otce
(Rudolf Hrusinsky) a syna (Jan HruSinsky), zahravajiciho si se zivotem. Pochmurny
obrazek maloméstacké spolecnosti bezpaternich jedincl, ve které schazeji autority
hodné nasledovani, byl kratce po svém uvedeni zakdazan a na obrazovkach se znovu
objevil az v roce 1990. Roli zfejmé vedle Schormova skepticismu sehrala také Gcast
Vlasty Chramostové, ktera si zahrala ne¢inné prihliZejici matku. Pro televizi Schorm
pocatkem sedmdesatych let stacil dokoncit jeSté studii selhavajici rodinné
komunikace Sestry (1970) podle pfedlohy Ivy Hercikové, hudebni pofad Z mého Zivota
(1971) a dvé inscenace, Lepsiho pdna (1971) a Uklady a lasku (1971).[14] Ty byly
zakazané na popud Vasila Bilaka ihned po jejich uvedeni na Bozi hod 1971.[15]

,Clovék potiebuje mit aspori na malo mistech pocit jistoty a opory. Vétsina lidi si

buduje opérny bod ve svém priimérném zivoté, snaZi se vyhybat se ,uzlim® a umfit pod

vvvvvv

(Evald Schorm)

(Pokracovani zde.)
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