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Vystava Loni v Marienbadu

Malokteré dilo v déjinach kinematografie vyvolalo takové pozdvizeni jako filmovy
labyrint Alaina Resnaise Loni v Marienbadu. Snimek Cerpajici inspiraci z literatury,
divadla, hudby i socharstvi svou hrou horizontalnich a vertikalnich linii inspiroval
nejen mnohé filmare, ale také umélce vyjadfujici se skrze jina média, jak nyni v
neorenesancnich prostorach Rudolfina doklada intermedialni vystava Loni v
Marienbadu: Film jako uméni. Po jejim navstiveni budete moci premyslet tfeba nad tim,
co maji spoleéného americky avantgardni filmar Kenneth Anger a Svycarsky sochar

Alberto Giacometti.
Foto: Galerie Rudolfinum

Honosny bavorsky zamek s barokni vyzdobou a rozlehlou zahradou. Pravdépodobné
prvni polovina 20. stoleti. Muz (Giorgio Albertazzi), o kterém nic nevime, pfesvédcuje
Zenu (Delphine Seyrig), o které vime stejné malo, ze se pred rokem potkali

v Marianskych laznich, kdy mu ona méla dat dosud nesplnény slib, Zze kvili nému
opusti svého stavajiciho partnera (Sasha Pitoeff). Mechanicky jednajici postavy bez
emoci a psychologie pfipominaji herce z némych filmi nebo duchy uvéznéné v bludisti
snll a vzpominek. Stejné jako je nemozné urcit, o¢ postavam jde, nelze na zakladé
podnétd, jez nam film nabizi, sestavit koherentni ¢asoprostor, natoz do nékolika vét
shrnout, o ¢em Loni v Marienbadu vypravi. Pro nékoho jde o reflexi Gzkosti jaderného
véku, pro jiné o vyjadreni nestability vztahd v moderni dobé. Neresitelnost her,
kterych jsme svédky, a kterych se zaroven sami G¢astnime, ¢ini film natolik

enigmatickym, Zze mnohym nedava spat ani vice nez padesat let od své premiéry.

Promitani libovolného zahraniéniho filmu v Ceskoslovensku bylo podminéno jeho
schvalenim Hlavni spravou tiskového dohledu. Na cenzurni karté filmu Loni
v Marienbadu, ktery byl ve vybranych tuzemskych filmovych klubech uvadén od konce

zari 1969, jeden z cenzor(l poznamenal: ,,Je to film, u kterého divak se zdravym



rozumem nikdy nepochopi, pro¢ byl nato¢en.“ [1] Podobné nazory, vyjadfujici pochyby,
zda tvlrci viibec védi, jak se toci filmy, se objevily jiZ po premiéfe snimku na
benatském filmovém festivalu v srpnu 1961, odkud si rezisér Alain Resnais odvez!
Zlatého Iva. Dnes nalezi snimku, obnaZujicimu po vzoru nového romanu (spoluautorem
filmu byl Alain Robbe-Grillet, ¢elni predstavitel tohoto hnuti) samotnou konstrukci

vypravéni, pevné misto ve zlatém fondu svétové kinematografie.

Z Loni v Marienbadu se stal pojem, modni film, ktery je tfeba vidét a mit na néj nazor, i
kdyby jen kvali tomu, abyste rozpoznali jeho citace v jinych filmech. Zacyklené
vypraveéni, motiv opakujici se tragédie nebo znepokojivé jizdy dlouhymi chodbami se
objevily v hororovém Osviceni (1980) Stanleyho Kubricka. Terence Young zasadil
predtitulkovou sekvenci bondovky Srdecné pozdravy z Ruska (1963) do zahrady
inspirované Resnaisovym filmem a Peter Greenaway jednou pfiznal, Ze jej zadny film
neovlivnil tolik jako Loni v Marienbadu (proto také mnoho jeho filmd natocil
~Resnaistv® kameraman Sacha Vierny). [2] Ukazky z uvedenych filmi na vystavé
trvajici do konce listopadu neuvidite, coZ ov§em neznamena, Ze by sedm vystavnich

sall nabizelo malo dikazu toho, jak inspirativnim filmem Loni v Marienbadu stale je.

Autory vystavy a editory doprovodné publikace Letztes Jahr in Marienbad: Ein Film als
Kunstwerk (Wienand Verlag & Medien, 2015) jsou Eva Fischer-Hausdorfova, kuratorka
moderniho a sou¢asného umeéni, a Christoph Grunenberg, historik uméni a feditel
Kunsthalle Bremen. Pravé navstévnici brémského uméleckého muzea mohli od poloviny
listopadu lofiského roku do letoSniho bfezna jako prvni vidét, jak Siroky dopad na
vizualni uméni méla estetika jednoho z reprezentativnich dél tzv. ,levého bfehu®. [3]
Bonusem prazské verze vystavy, na které se kromé jinych podileli teoretik vytvarného
uméni Tomas Pospiszyl a kurator David Korecky, je videoinstalace Jana Mancusky

Odlesk (2008) a audionahravka textu ¢eské spisovatelky Véry Linhartové.

Vedle novéjSich videoinstalaci, obrazl, kreseb, soch nebo fotografii, které prozrazuji
vliv Loni v Marienbadu, nabizi vystava také dila, z nichz pro zménu Cerpali inspiraci
tvarci filmu, tj. pfredevsim surrealistické malby od Reného Magritta nebo Paula
Delvauxe. Zastoupené exponaty tak nabizeji prirez déjinami uméni od pocatkd 20.
stoleti az do soucasnosti. Malbu fiktivniho italského namésti od Giorgia de Chirica,
vytvarejici atmosféru podobného bezcéasi, v jakém se odehrava cely film, o nékolik sall

dal doplfiuje napiiklad diptych obrazii ve svételnych boxech CtyFi roéni obdobi od



Rodneyho Grahama. Svornikem dél, jeZ od sebe déli témér presné sto let, je pravé Loni
v Marienbadu. Podobny dialog napfi¢ ¢asem, fascinujici nejen pro zajemce o

archeologii médii, mezi sebou vedou vSechny artefakty.

Dila Chirica, Delvauxe nebo Giacomettiho zastupuji Gvodni exponaty, predjimajici
samotny vznik Loni v Marienbadu. Do stejné kategorie spadaji fotografie z natacenti,
korespondence s distribucni spolecnosti, navrhy dekoraci, ukazky ze scénare nebo
dobové plakaty z riznych zemi. Vystava (chrono)logicky pokracuje malbami, sochami a
videoinstalacemi, jez se dotykaji stejnych témat jako film (nerozliSitelnost fikce a
predstav od reality), uzivaji podobnych (de)konstrukénich postupl (skutec¢nost jako
série nespojitelnych fragmentl) anebo primo cituji nékteré zabéry Loni v Marienbadu
(napf. série kreseb Marie Harnett, z dalky nerozeznatelnych od poli¢ek z filmu).
Dokladem toho, Ze film ovlivnil i médni prdmysl, je v sale zapInéném televiznimi
obrazovkami video z prehlidky jarni kolekce $Satl Karla Lagerfelda, vytvorenych pro

Chanel podle kostymG Delphine Seyrigové, které pro zménu navrhla Coco Chanel.

Na vernisazi v Rudolfinu oznacil Christoph Grunenberg za téma vystavy vztah mezi
filmem a vytvarnym uménim. Nenasilné zviditelnéni tohoto vztahu Ize oznacit za
nejinspirativnéjsi rovinu ojedinélého projektu. Diky mnozstvi zastoupenych uméleckych
forem, mezi nimiz nechybi ani basen Rainera Marii Rilkeho nebo videoklip skupiny Blur,
si navstévnik uvédomuje, jak propustné ve skutecnosti jsou hranice oddélujici
jednotliva média a jak Siroky m(ize byt pojem ,adaptace®. Vystava nas stejné jako film
nevede za ruku a nevypravi pfimocary pribéh, napriklad o prenosu stylu a ikonografie
z jednoho dila do druhého. Do popredi se dostava vlastni proces konstruovani
vyznam(, jehoz (¢astnikem se mize stat kazdy navstévnik vybaveny alespon znalosti

filmu a doprovodnou brozurou, zasazujici jednotlivé exponaty do souvislosti.

Tém, ktefi snimek dosud nevidéli, pfipadné si jej chtéji pfipomenout na platné, poda
pomocnou ruku nové oteviené Kino Rudolfinum v Sukové sini, kde bude film Loni

v Marienbadu v zari promitan.

Loni v Marienbadu: Film jako uméni. Kuratofi: Christoph Grunenberg, Eva Fischer-

Hausdorfova. Galerie Rudolfinum v Praze. 8. 9. — 27. 11. 2016.
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