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Zakladem filmu je kvalitni
scénar. Rozhovor s Janem
Curikem

Kameraman Jan Cufik vtiskl nezaménitelny vytvarny styl filmém Zbyrika Brynycha,
FrantisSka Vlacila, Jaromila JireSe, Evalda Schorma, Karla Kachyni, Véry Chytilové a
dal$ich. Nékteré z nich jsou dnes volné dostupné na kanalu Ceska filmova klasika. Ve
sbirce Narodniho filmového archivu je uchovan rozhovor, ktery s tvircem vedla kratce

pred jeho smrti v roce 1996 Eva Struskova. Vybirame z ného nékolik pasazi.

Jesté nez se dostaneme k filmu, tak bych se vas chtéla zeptat na vase mladi. Kde

jste vyrastal?

Ja jsem vyrUstal v HoleSovicich, chodil jsem do obecné Skoly na Maninach a pak jsem

chodil do realky na Strossmayerové nameésti.
A potom do grafické skoly...

Ja jsem skoncil, protoze jsem nemél zrovna idealni vysledky a rodice se rozhodli
ukonéit to na Grovni méstanky. Sel jsem do udeni, protoZe mij otec pracoval za prvni
republiky v byvalém Armadnim filmu, kde byl Stabni kapitan Jenicek, coz byl vyborny
fotograf. On tam byl Séfem a mdj otec byl vojak z povolani. Pracoval uz vlastné tehdy u
filmu. A protoze mél znamosti, tak fikal: Hele, pujde$ se ucit do filmovych laboratofi.
Tak jsem nastoupil do filmovych laboratofi Herafilmu, kde jsem se vlastné ani nedoudil,

protoze pfrislo totalni nasazeni. Ja jsem ro¢nik dvacet ¢tyfi a bylo po radosti.

A kde jste mél ten totaleinsatz?



V Praze v Junkersce a v Dessau v Némecku. Odtud jsem uz ke konci utekl, ono to bylo
rozbombardované. Byl prosté zmatek a zbytek valky, toho ¢tvrt roku, uz jsem
proflinkal v Praze s tim, ze jsem mél vSechny doklady. Jisté to bylo riziko, kdyby pfisla
kontrola a chytili nas nékde na ulici, coz se tehdy délo. Chodily kontroly, braly vam
kennkartu a arbeitsbuch. A predvolali vas. V té dobé byl ¢lovék mlady, neuvédomoval
si to. Matka trnula hrtzou, co bude. Ale dopadlo to dobfe. A po valce, kdyz se
kinematografie zestatnila, tak tady byl statni film, Barrandov a Kratky film. Tam jsem
mél néjaké kamarady, jesté vrstevniky z doby, kdy jsem se ucil, tak jsem se dostal do
Kratkého filmu jako asistent. Tam jsem vlastné zacinal tu svoji éru jednou v

budoucnosti samostatné prace.

A vy jste predtim fotografoval?

No jisté, fotografoval.

Na grafické skole?

Ano a pak jsem mél aparat doma, tak jsem prosté fotografoval.

A kdyz jste byl totalné nasazen, tak tam se fotografovat nesmélo?

Ze by to bylo zakazany, to bych Ihal, to si nepamatuju. Ale mam dojem, Ze urgité bych
nemohl nikde v téch objektech nebo v téch lagrech fotografovat. Ne, tam mé to
nenapadlo. V té dobé jsem touzil po jedné véci: rychle odsud pry¢. To je logické,
protoze to za prvé byla tézka drina, a tim, Zze ¢lovék nebyl vyucenej... Oni tam prosté
néktery lidi, ty mladé, zacali pfeSkolovat na femesla a snazili se je rychle vyucit. Oni

potfebovali Femeslniky, ze?
A co vas chtéli naucit?

Pracovat na soustruhu a mné se to moc nelibilo, takze jsem radsi délal tvrdou praci.
Museli jsme vozit na vozejckach ojnice a skladat to z vagonu a ¢lovek mél takovy pocit
svobody. To bylo tfeba za fabrikou na nadrazi a taky se stalo, Ze jsme tam jednou
zalehli v poledne v jednom vagdéné a oni nas zavezli mimo Dessau. A ted se dostat

zpatky! Tak pésky a ted aby nas nékdo nechytil! Ale to patfi k mladi.



Kameru jste poprvé drzel v rukou v Kratkém filmu? A tam jste si tenkrat

uvédomil, Zze byste to chtél délat?

No jisté, uz v té dobé ve mné byla jaksi touha byt nécim u filmu. To jsem si jeSté
presné neuvédomoval, Ze by to mohla byt kamera. AZ postupné jsem se k tomu
dostaval jako asistent kamery, kde jsem musel zaCinat od zacatku, od adrzby kamery,
nosit to vSechno, mit to vSechno dokonale pfipravené. Ja jsem mél za Séfy sama
zvucna jména v oboru dokumentarniho filmu — pany Ziku, Vicha, Smutného, coz je stryc
dnesniho nejlepSiho ¢eského kameramana Ladi Smutnyho. U nich jsem zacinal. A
pochopitelné, Ze jsem nakukoval, jak co se clonama a tak dale, takové ty odborné

véci. Prosté jsem to odkoukaval.
A jak to vibec tenkrat v Kratkém filmu vypadalo?

No to vypadalo dobfe, zlstal jsem tam do roku étyficet devét. Ja jsem pak mél jit na
vojnu. Méli jsme tocit néjaky film pro UNESCO, hrany film to mél byt dokonce, ktery se
délal v produkci Kratkého filmu. Na zakladé toho jsem pozadal o odklad, ktery jsem
pochopitelné dostal, ale nakonec z toho z néjakych finan¢nich divodud seslo. Tak
vojna mé neminula — to uz jsem byl vlastné o dva roky starsi nez normalni prezencni
sluzba. Tehdy se znovu obnovil Armadni film, pochopitelné v jiném slozeni. A ja uz
kdyz jsem na tu vojnu Sel, tak jsem zacal hazet udicky, jestli by byla nadéje, ze bych
se tam mohl dostat. A oni prosté fekli, abych si napsal zadost, ze se uvidi. Minimalné
Ze si musim odslouzit zakladni vojensky vycvik. CoZ se stalo, a jeSté potom jsem se
dostal do néjaké poddlistojnické Skoly, do fotooddéleni na letisté do Pardubic. No a
tam pres néjaké rlizné znamosti a styky se podafrilo, Ze jsem byl prfevelen do Prahy do
Armadniho filmu, kde jsem se seznamil s lidmi, jako byli VIacil, Kachyna, Jasny, prosté
tahleta parta. Z toho potom vznikla ta mlada garnitura, kterou Eda Hofman, kdyz se
dostal na Barrandov jako feditel, tak ho chtél omladit. A pak nas v roce padesat Sest
nebo sedm, uz si nepamatuji presné, vyzval, jestli mame zajem ke spolupraci na
Barrandové. Tak pochopitelné neznam jedinyho z téch, co jsme tam byli, Zze by ne. Tak
jsme se prosté dostali na Barrandov. To byl takovy prvni naznak té nové viny. No tak
nebylo to jednoduché, kdyz jsme se na ten Barrandov dostali. To vite, Ze kdyz jsem
potkal pana Stallicha a tyhlety pany, tak ti nam ani neodpovédéli na pozdrav. Co se
tady ta pakaz bude roztahovat? Oni to drzeli, pro né jsme byli budouci konkurence.

Ale velice brzo se to krasné srovnalo a vznikl dobry vztah. Dobry. Snad az na néjaké



vyjimky. Ja jsem si pak téch panu velice vazil, pochopitelné, Zze nékterych vic,

nékterych min.
Vy jste taky ovSem méli vysledky, pFisli jste tam s urcitou zkusenosti.

No tak par vysledku bylo. Ja jsem tfeba délal jeden z prvnich filmd na Barrandové se
Zbyrikem Brynychem — Zizkovskou romanci. To byl vlastné jeho prvni film. On byl ovéem
na Barrandové jako asistent, dokonce jako pomocny rezisér. Ale on byl taky v Kratkém
filmu. A kdyz jsme byli v Kratasu, tak jsme fikali: Stejné jim jednou natfeme frak,
ukazeme jim, jak se to déla. Jako mladi, mysleli jsme si, ze jsme mistfi. A podafilo se
nam hned natoéit tu Zizkovskou romanci, ktera v podstaté tenkrat velice uspéla,
protoze byla troSku jinak vypravéna, nez se vypravély jiné filmy. Uz to zakladni téma

bylo takové lidské...

Ja bych se jesté zeptala na ten Armadni film. Méli jste néjaké sluzby, néjaké

zavazky vaci armadé?

UpFfimné feceno ne. KdyzZ jsme byli vojaci prezencni sluzby, tak jsme museli chodit v
uniformé, ale pochopitelné my jsme méli jesté tu kliku, Ze jsme nemuseli spat v
kasarnach, my jsme spali doma. No a jak jsme z toho vysli, tak okamzité do civilu a
spole¢né hupsky hupky s holkama nebo tancovat, prosté mladi lidi. A to se nesmélo,
Ze jo? Ale to jsem potkal svého $éfa, plukovnika, jmenoval se Zavrel, no ale v§echno

vzdycky dopadlo dobfe. Ono to tam bylo troSku tolerantni.

A vzpomenete tfeba, kdyz jste délali s panem rezisérem Vlaéilem Modry den?
Modry den? Ja jsem délal Modry den se Sisem.

No, on to délal myslim spolu s Vlaéilem i Vladimir Sis.

Ja jsem délal s Frantou VIacilem film Pronasledovani. To byl takovy hrany kratky film,
ktery uz zaujal kritiku. To byla krasna prace. Ja strasné dékuju osudu, ze jsem mél to
Stésti, ze jsem se poznal s FrantiSkem VIacilem, ktery mé naucil divat se na svét
troSku jinak nez moralisticky, prosté umét ho chapat v kontextu a skrze obraz pomoci
i literarni predloze. Protoze film je chté nechté vizualni zazitek. A ona je to taky
otazka, jak se divate na lidskou tvar. Jestli se na ni divate zprava nebo z profilu, z

nadhledu, z podhledu, to vS§echno ma sv{j vyznam. Ne Ze by to mélo pravidla, to



neexistuje. Ale kdyz potom ma Clovék uz sv{j uréity nazor a véfi mu rezisér, tak ho
mQZe i v té spolupraci ovlivnit, protoze to nejde prosazovat jenom pro néjaky laciny

formalni efekt. Ono se to tézko fika, ale pozna se to v kone¢ném vysledku.

Po Pronasledovani Franta VIacil fikal: Hele, mam tady takovouhle véc, Holubici. Kdyz
jsem si to precetl, tak jsem uprimné recCeno z té predlohy nebyl néjak moc nadsSenej,
protoZe je to takova naivni pohadecka. Ale ten zplsob, jak to tenhleten génius
vytvarny pojal... On v té skladebnosti védél, jak ten film bude jako celek vypadat.
Védeél presné, kde bude detail, kde celek. Umél vyborné kreslit. J& mu vzdycky fikal:
Franto, ty by ses mél na to vyprdnout a mél bys délat ilustrace ke knizkam a budes mit
svuj klid. VIacil je pres vSechny svoje chyby, co ma, génius, skutec¢né evropska
osobnost. To uz nebudu mluvit o Marketé Lazarové, které jsem byl vlastné iniciatorem.
Po letech jsem si precetl Markétu Lazarovou a fikam: Franto, tohleto by byl biograf! A
za tfi nedéle ze na tom zacina délat. Tak jsme zacali jezdit po obhlidkach po republice
a bylo to hrozné dlouhy. Predstavte si, Ze ja, ktery jsem byl pySny na to, zZe jsem
iniciator, ze jsem to vyprovokoval, tak jsem z toho odeSel. Mél jsem najednou moznost
hned néco tocit. Franta fikal: Tak mi ale musiS najit nahradu. Pak mé ale mrzelo, ze

jsem z toho odesel.

Ona to byla velmi dlouha prace. Jak priprava, tak realizace.

Ta priprava byla neskute¢na, protoze nebyly penize, tak se to zase odlozilo. Ja si
pamatuju, Ze jsem pres rok nic jinyho nedélal nez tohleto. A pak jsem dostal néjakou
nabidku, tak jsem fekl: Franci nezlob se, ja uz... ProtoZe ono taky Slo o existencéni
zalezitost. V té dobé byl ¢lovék mlady, zafizoval si byt a podobné. Ono se téch filmd
tehdy moc netocilo a zakladni plat stacil ani ne na kafe a do hospody. Ja jsem nikdy
na penize moc nebyl, mné to bylo jedno, ale hlavné tam byla netrpélivost, ze uz dlouho

netoc¢im. Ale natocili to dobre.

v

Jinak na Holubici délal ostfice mlady muz, ktery se jmenoval Miroslav Ondfi¢ek. To byl
takovy kluk, zaujal mé ale tim, Ze mél obrovsky zajem, vSechno si poznamenaval. A
dopadlo to tak, ze dodneska nade mnou drzi protektorskou ruku, jako starsi bratr.
Jsme kamaradi, vSechny problémy Zivotni si feSime spolu. On je takovy bojovnik za
pravdu a ¢estnost. TéZce nese ty svinstva, je to takovy zizkovsky patriot. Jeho tatinek

mél holi¢stvi, on Fika: Ja jsem z zivnostenské rodiny. Je to vlastenec, zizkovsky



vlastenec.

Kromé Vliaéila jste zacal spolupracovat taky s mladSimi reziséry.

Mél jsem kliku, ze kdyz uz jsem zacal toCit, seznamil jsem se s klukama, ktefi byli
budouci iniciatofi nové viny. At to byli Juracek, Schorm, Masa. Seznamili jsme se v
byvalém Filmovém klubu pfi néjakych projekcich nebo pri Stamprlatkach, kde jsme si
délali plany a vznikaly urcité projekty, které tfeba skoncily tim, ze Masa mé pozadal o
spolupraci na rezii Bloudéni. Délali jsme spolu dohromady, krasna prace. Masa vibec
nerozumél filmam, byl to dramaturg a blaznivej filosof. Ale nadSenec. A ja uz jsem
urcitou praxi mél, smysl pro stavebnost, rytmus filmu, proporce, velikosti zabérl,

dynamickou kameru... On o tomhle pochopitelné nemél viibec predstavu.

A vase spoluprace se Schormem?

No nadherna. To bylo néco, on byl obrovska osobnost.

| kdyz vliastné v té dobé byl mlady a délila vas jedna generace.

Jedna generace, ano, ale ja ho zboznoval. A kdyz mi fekl, co chce filmem vlastné fict,
tak jsem zjiStoval svoje absolutni nedostatky filosofického nazoru nebo nadhledu. Tak
jsem to kompenzoval urcitou profesionalni znalosti Femesla. Schorm daval absolutni
svobodu. Byl to bozsky ¢lovék, bozsky ¢lovék! Jednal s tou svoji nepredstavitelné
nadhernou skromnosti. Ja jsem vzdycky fikal: To je rafinovanej hajzlik, on to umi tak
nadherné zahrat, Ze vSichni mu budou délat pomysSleni a jesté si to vSechno sami
vymysleji. Kdyz jsme tocCili Kazdy den odvahu, bydleli jsme v Teplicich v jednom hotelu.
Par dni tam s nami bydlela i pani Scheinpflugova. No co to bylo za nadherny vecery!
Ten jejich humor! Tyhle zazitky staly za to, ze se ¢lovék k tomu femeslu dostal, ze mél

to Stésti byt ve spolecnosti téchto lidi.

Jak se vam pracovalo s Vérou Chytilovou?

Ja jsem od ni vidél nékolik véci, ktery délala. OCaroval mé jeji absolventsky film ze
Skoly Strop. A pak jesté ta povidka o tom starém némeckém generalovi, uz nevim, jak
se to jmenovalo (jedna se o film Generadl, ve kterém Véra Chytilova pouze hrala — pozn.
red.). Ta pani uz byla v té dobé pojem diky své urcité agresi a nebojacnosti. A oslovila

mé, jestli bych s ni nenatoCil O nécem jiném. Ja jsem fikal: Nevim, jestli vam budu



rovnocennym partnerem, protoze uz jsem generacné jiny. Nevim, jestli vam stacim. Ale

my jsme se strasné hadali.
PFi nataceni?

No hrozné, hrozné. Ja v té dobé jsem mél takovy ohnicek u prdelky, jak se fika. Jednu
dobu mi to zacalo vychazet, takova ta nepatrna jeSitnost muzska. Tak jsem si fikal: Co
ty mi budes, babice, jsi sice chytra, ale co mi budes$ vypravét? Takze jsme na sebe

narazili. Ale myslim, Ze to nebylo v neprospéch. Ona si nic nenechala libit a ja taky ne.

V podstaté jsme hledali néjaky spole¢ny jmenovatel, jak to asi dopadne.
Snimal jste taky nékolik filmd Jaromila Jirese...

Nasim prvnim spoleénym filmem byl Zert. To jsme se hadali tak, Ze se na nas lidi

chodili divat. Ale vSechno v dobrém.

Mozna proto, zZe JiresS je sam kameraman...

No tak jisté. Ja mél smllu, Kachyna je taky plvodné kameraman!
To je pravda.

Ja v podstaté ¢lovék bez vzdélani a oni méli vysokoSkolské vzdélani, oba. Ja jsem je
nemohl ani oblafnout, nemohl jsem fict: Tohle nepfichazi v vahu nebo to nejde. Nékdy
jsem se zeptal: Pane rezZisére, jakou tam mam dat clonu? A on fikal: Dej tam sedm a je
to dobry. A ja jsem fikal: Napis$ to, Andulko, do zaznamu. Je to na prani pana reziséra.

Kdyz tak to odsere on. Ale to byly ty krasny hecy.

Kromé Cechi jste tocil taky se zahrani¢nimi reZiséry - s Gerhardem Kleinem,

Haro Senftem nebo Veljko Bulajicem film Sarajevsky atentat.

To je velice Spatny film. Bulaji¢ pfedtim natoCil Soutésku, coz nebylo tak zlé. Ale ten

Sarajevsky atentat byla sracka prece. A pritom to nékde dostalo asi dvé ceny.

Co potom déla kameraman, kdyz za¢ne délat na filmu a najednou zjisti, ze to neni

ono?

Musi budto zatnout zuby, nebo utéct. Vzdat to, ale to znamena, Zze z toho mlzou byt i

neprijemné véci pro budoucnost téch vazeb. To jsem chtél udélat ja. Chtél jsem z toho



filmu odejit, tak za mnou pfijelo panstvo az z Prahy, z Filmexportu, protoze to byla
koprodukce, byly v tom i americky prachy. Bulaji¢ byl pfitom absolutné bezcharakterni.
Hraly tam v té dobé hvézdy na vrcholu, pani Bolkanova a Christopher Plummer. Co ti
mu Fekli! Ale s nim to vibec nic neudélalo. Predstavte si, Ze jsme délali néjaké scény,
byli tam néjaci kaskadéfri, néjak to délali a jemu se to nelibilo. Rozcilil se, vzal si na
sebe ¢etnickou uniformu, Sel tam a ukazal jim to. Pfi zabéru naostro, ktery jsme tocili
nékolika kamerami. A svého hlavniho predstavitele, coz byl prima kluk, v podstaté tak
zkopal, Ze ho odvezla zachranka. Mél poranénou ledvinu. A pak mné vypravél, Zze kdyz
toCili Soutésku, tak ze tam lidi usinali Gnavou, protoze tam museli desitky hodin
Cekat, tak tam spali na silnicich. Oni to délali v horach, vysoko, bylo zima. Bulaji¢
chodil s klackama a bil lidi, Sup do prace, jako v koncentraku. Je to osklivé takhle
mluvit, ale on to neuslysi. Ja jsem se pfitom na ten film tésil, mél jsem vizualni
predstavu, jak to délat. Vibec to nechtél. Chtél jsem to tocit jako dokument,

dokumentarni formou. Vibec o tom nebyla fec.

Co musi ¢lovék udélat, aby byl GspéSnym kameramanem?

PredevSim musite mit Stésti, Ze vas oslovi dobry rezisér s dobrym scénarem. Ale jesté
lepsSi je osloveni od reziséra vyborného se skvélym scénarem, ktery véri, ze spoluprace
bude pfinosem pfi vizualnim ztvarnéni a ze najdeme spolecného jmenovatele, jak na to
jit, aby byl konecny vysledek ten pravy. Kdyz ma kameraman vedle sebe partu
profesionall a fand(, tedy predevsim asistentd, vrchniho osvétlovace a jeho partu,
coz je dneska kofeni stale vzacneéjsi, pak se ¢lovek na praci tési a je mu radosti. Pro
nasi profesi je dllezité kromé dokonalého technického vybaveni laska v srdci,
vzajemna tolerance a Gcta k praci druhych. Pak je urcCity predpoklad k vic nez dobrému
vysledku. Ale zakladem vSeho je kvalitni scénar. To je takové krédo kameramana,
takové to moje. Kdyz nemate dobry scénar a budete mit i genialniho reziséra a genialni

herce, tak vysledek bude stejné pochybnej. Zakladem je idea, mysSlenka, co se chtélo

fict.

Interview zpracoval Jan Kfipa¢ na zakladé rozhovoru, ktery pro Narodni filmovy archiv
v roce 1996 zaznamenala Eva Struskova. Zvukové zaznamy i jejich prepisy jsou

badatellim k dispozici ve Shirce zvukovych zaznam( NFA.
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