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Zdenék Liska: hranice filmové
hudby a sound-designu

Dé&jiny ¢eského filmu jsou bohaté na silné tvlrci osobnosti, jejichZ vliv pferlista véhlas
jednotlivych snimkd a které definuji stylové ¢i estetické tendence tuzemské
kinematografie. Je ov§em malo tvircd, ktefi by tak zasadnim zplisobem ovlivnili filmovy
jazyk druhé poloviny dvacatého stoleti tak jako Zdenék Liska. Skladatel, jehoz
filmografie Cita stovky titull a ktery se v cinefilnich kruzich stal synonymem
zvukového vizionare, v téchto dnech slavi nedozité sté narozeniny. Jeho filmografie
ukazuje, Ze hranice mezi filmovou hudbou, filmovym zvukem, sound-designem a
autonomni kompozici je tenka. LiSkovo ohledavani moznosti zvukové a hudebni

dramaturgie dodnes fascinuje fanousky filmové hudby, badatele i skladatele.

»U zvukarl jsem LiSkovi nechal natocit zpév rdznych druhl ptakd, bzukot hmyzu a
podobné. Vybral si urCité pasaze, ty jsme mu dali na smy¢ku a on si s tim pak hral.
Zpomaloval je, zrychloval, vzajemné je michal, az z toho udélal melodii. Je to trochu
takova laboratorni prace.” fikal FrantiSek VIacil v roce 1997 o LiSkovi a jeho sound-
designové metodé na strankach Filmu a doby.[1] VIac¢ilovy vzpominky na jejich
spolupraci doplniuji historky zvukovych mistrd, ktefi s LiSkou spolupracovali. Zvukovy
mistr lvo Spalj nap¥iklad vzpominal, Ze p¥i ozvuéovani snimk( v Barrandovském studiu
elektronického a experimentalniho zvuku LiSka s oblibou sedaval u syntezatoru
tuzemské vyroby ASYZ 2, aby za pomoci oscilatort generoval takové zvuky, které
potfeboval.[2] LiSka byl ve svych metodach vzdy novatorsky a to i v dobach, kdy prace
s elektroakustickymi metodami, syntézou zvuku a elektronickymi efekty nebyly zdaleka

samozrejme.

Liskova kariéra filmového skladatele byla od Gplnych pocatkl spojena s hledanim
novych zplsob(l vyjadreni. JiZz v prvnich loutkovych anekdotach Pana Prokouka,

animovanych filmech Herminy Tyrlové nebo cestopisnych dokumentech Zikmunda a



Hanzelky je citit jeho silny cit pro filmovy rytmus a snaha o vytvoreni specifického
sonického svéta filmu. V padesatych letech je v tomto ohledu nejvyraznéjsi tvarci
partnerstvi s Karlem Zemanem, ktery LiSku po Uspéchu pohadky Poklad ptaciho
ostrova (1952) oslovil pfi vyvoji verneovky Vynalez zkazy. Snimek z roku 1958 vynika
vyuzitim elektroakustickych manipulaci zvuku a pravdépodobné také jednim z prvnich
pouziti generovaného zvuku v ¢eském filmu. Zvukova paleta filmu zahrnuje spinetové
party, orchestralni hudbu, elektroakustické efekty a elektrofonické

varhany. Elektroakustické diegetické zvuky €asto vykazuji znaky manipulace pomoci
magnetického pasu (jako napfiklad zvuk ilustrujici chod parniho stroje pohanéjici
ponorku, ten pfi bliz§im poslechu prozrazuje, Ze v jeho zakladé lezi filtrovany zvuk
piana, ktery je pravdépodobné prehran pozpatku). Elektroakustika ve Vynalezu zkazy
casto slouzi jako soucast filmové diegeze, i tak k ni ale Liska pristupuje jako k
plnohodnotné soucasti kompozice. Vibrato elektrofonickych varhan se pfirozené
doplfiuje s melodickymi a rytmickymi perkusemi, harfou nebo smyccovou sekci. Zaroven
s tim ale LiSka naznacuje, jakym smérem se zvuk jeho filml bude dal ubirat. Vynalez
zkazy je totiz pozoruhodny i mirou odcizeni akustického prostredi. VétSina hudby se
nachazi v jakémsi subjektivnim zvukovém vakuu, které je odtrzené od plvodniho

akustického prostredi.

JiZz na konci padesatych let bylo zfejmé, Ze LiSka vynika svym smyslem pro hudebni
dramaturgii, jednotlivé prvky kompozice neslouzi jako samolcelné zvukové efekty.
Zaroven s tim se traduje, Ze skladatel zasadnim zplsobem ovlivnil i samotny stFih
filmu, ktery se Zemanovi zdal po prvnich projekcich moc pomaly.[3] Jeho cit pro
rytmus a tempo se stal poznavacim znamenim, které provazelo celou jeho kariéru.
Uspéch Vyndlezu zkdzy (snimek obdrzel Cenu ¢eskoslovenské a francouzské kritiky,
Kristalovou cenu francouzské filmové akademie a Grand Prix EXPO 1958) zaroven
pfedznamenal jeden z okruhi, v némz Liska exceloval — védecko-fantastické snimky.
Jeho kompoziéni a zvukové novatorstvi ho ostatné predurcovalo k praci na filmech s
futuristickou tematikou. S Karlem Zemanem spolupracoval dale napfiklad na snimku
Baron Prasil (1961), sci-fi estetiku ale dotahl k dokonalosti ve filmech MuZ z prvniho

stoleti (1961) a lkarie XB-1 (1963).

Liskovo prikopnictvi mimo jiné ilustruji i Gvodni titulky snimku Oldficha Lipského. V
nich je kromé standardni role zvuk (Ing. Jaromir Svoboda) uveden jak autor hudby

snimku Ladislav Simon (hraje Filmovy symfonicky orchestr, fidi FrantiSek Belfin), tak



skladatel elektronické hudby, kterym je Zdenék Liska. Dalsi atypicky titulek si
zaslouzil i zvukovy mistr Jaromir Svoboda, ktery je uveden jako autor konstrukce
elektronického nastroje. Samotna informace o konstruktérovi technologie potfebné k
ozvuceni filmu a rozdéleni filmové hudby na dva typy ukazuje, jak vyjimecny LiSklv
pristup ve své dobé byl. Charakter zvuk( vyuzitych v soundtracku filmu prozrazuje, zZe
Svoboda zkonstruoval komplex tonovych generatorG a filtrd, tudiz jakysi DIY

syntezator modularniho typu.

Pravé stret mezi orchestralni hudbou Ladislava Simona a elektronickymi smyckami je
princip, ktery zasadnim zplsobem definuje atmosféru Lipského futuristické satiry.
Elektronické kompozice vytvareji domnélou zvukovou krajinu budoucnosti, zaroven s
tim ale dale dokumentuji jeden z LiSkovych kompozi¢nich principl — propojeni
akustickych a elektronickych zdroji zvuku. Divak si ¢asto nemize byt jisty, jestli
konkrétni zvuk vznikl elektronickou syntézou, nebo manipulaci s akustickym zdrojem
zvuku. Tento postup pak LiSka dotahl k dokonalosti v ikonickém snimku Jindficha
Polaka lkarie XB-1, v némz se elektronika dockala totalniho osvobozeni od
symfonistickych tendenci filmové hudby. Jiz v prvnich momentech filmu zazni
elektronicky ruch prilétajici vesmirné lodi, zvuk oscilatoru je zaroven mozné ¢ist jako

triumfalni fanfaru definitivniho nastupu elektroakustiky v ¢eské kinematografii.

Cela lkarie zaroven hojné pracuje se smyckami, pficemz kazda z nich vykazuje riiznou
aroven manipulace signalu. Pro lidské ucho je takfka nemozné urcit, které motivy
nalezeji do svéta generovaného zvuku a které vznikly manipulaci s akustickym
signalem. Pozorny poslech v jednotlivych smyckach odhali aryvky zvuku klasickych
nastrojl. Mezi rychlymi Gdery tu a tam zazni drnéeni klavirni mechaniky, perkusivni
zvuky pfipominaji prestfihané Gdery tympanu, dlouhé melodické tony hrané platkovym
dechovym nastrojem jsou zpracovany pomoci manipulace s magnetofonovou smyckou a
frekvencnimi filtry. Na ploSe celého snimku pak mnohokrat zazni syntetizovany zvuk, a
to jak v jeho dietetické, tak nediegetické vrstvé. Zvukovy mistr filmu Jaromir Svoboda
s LiSkou spolupracoval na zvuku Muze z prvniho stoleti, je tudiz velice dobfe mozné,
Ze pri ozvuceni lkarie bylo vyuZito pfistrojd, které Svoboda konstruoval pro komedii
Oldficha Lipského. To, Ze bylo pfi nahravani vyuzito syntezatord, potvrzuji i slova
Jaroslava Fersta, byvalého zaméstnance firmy PETROF a konstruktéra jednoho z
prvnich magnetofon( Tesla. ,[...] Multivibratory se [v té dobé&] délaly jesté

elektronkové, jednoduché pilové a obdélnikové oscilatory uz se vyrabély tranzistoroveé.



Kazdy ton syntezatorl byl tvofen samostatnym laditelnym oscilatorem... Byla spousta
nadSencu, ktefi dokazali vyrobit vérné kopie kondenzatorovych mikrofon Neumann
nebo dokonce celé elektrické varhany a na Barrandové jisté taky zaméstnavali
zapalence radiotechniky, schopné vyrobit generatory rdznych zvukil i pazvukd. VSe to

bylo o generatorech pily a obdéIniku a rizna namichani téchto signald.“[4]

Mira vyuziti elektronického zvuku v /karii je vzhledem k dobé vzniku filmu pozoruhodna
— na zadatku $edesatych let byla elektroakustika v Ceskoslovensku v plenkach. Slavné
plzefiské studio bylo na svém Gplném pocatku, stejné jako Léblova Kyberneticka
komise na ptdé Svazu &eskoslovenskych skladatel(l, a ve VURT probihala zména planu
pracovisté, ktera etablovala elektroakusticky zvuk jako Gstfedni téma provozu.[5]
Elektronicky zvuk pro LiSku ale nikdy nebyl samoicelnym efektem. V prvnim planu sice
funguje jako symbol budoucnosti, v dalSich rovinach ale vytvari paralelni dramaturgii
snimku. Odcizeni jednotlivych akustickych prostredi slouzi jako narativni nastroj,
ktery akcentuje subjektivni pohledy jednotlivych postav. Kontrapunkt zvuku a obrazu
ilustruje mimo jiné i duSeni stav hrdiny, coz je princip, ktery LiSka hojné vyuzival i ve

snimcich, které nenalezi do okruhu védecko-fantastické kinematografie.

Kompozi¢ni metoda Zderka LiSky ale nespoléhala pouze na umné vyuziti
elektronickych efektd a nastrojd. Ke skladbé pristupoval vertikalné, nepsal jednotlivé
party po hlasech, ale celé sazby. Zaroven s tim ve svych dilech vyuzival i neotrelé
skladatelské postupy. V lkarii se hned ve zmifiované Gvodni sekvenci objevuje tdnova
rada, ktera odkazuje na principy dodekafonie. Ta byla sice v Sedesatych letech jiz
skladatelské obci dobfe znama, do filmové hudby se ale dostavala zfidkakdy. Liska
pak konkrétni sekvence lkarie organizuje pomoci jednotného pulzu, ktery diktuje
tempo jak samotné hudby, tak celych scén. Obdobné jako v dalSich filmech (napf.
Mykoin PH 510 Jifiho Lehovce z roku 1963) pracuje s tonovymi modely, které
respektuji jak danou tonovou radu, tak zavedeny rytmicky pulz. VSemi témito
prostfedky LiSka prozrazuje poucenost tehdejsi soudobou hudbou a ukazuje, ze je

schopny principy autonomni kompozice funkéné aplikovat na Gcely filmové hudby.

LisSkGv kompozi¢ni jazyk zasadnim zpuisobem ovlivnil tvorbu FrantiSka VIacila. Uz jejich
prvni film Holubice (1960) vyuziva elektronického zvuku jako dilezité soucasti
filmového vypraveéni, zaroven s tim je v ném vystavéna zvukova dramaturgie, ktera v

mnoha ohledech pFipomina /karii XB-1. Pomoci ozvén a dozvukl je vykreslovana



vypraveécska perspektiva. Hlas détského hrdiny je ¢asto davam do kontrastu se
zvukem jeho okoli. LisSka tak, spolu se zvukovym mistrem FrantiSkem Fabianem, stavi
komplexni sonicky svét, ktery dokresluje prizracnost snimku a zdUraznuje subjektivitu
vypravéni. Tato v principu jednoducha, ale technicky naro¢na a esteticky efektivni
metoda ostatné definuje i dal$i snimky autorského tria VIacil — Liska — Fabian, jako
napiiklad Marketu Lazarovou (1967) a Udoli véel (1967). Zaroveii se v nich etabluje
dalsi z klasickych liskovskych principl — vyuziti stylizovaného lidského hlasu. Ve
vSech téchto snimcich zni rychlé ozvény hlasu, které z tranzientnich samohlasek
vytvareji rytmické modely, které jsou €asto hlavnim hybnym prvkem hudebni a zvukové
kompozice. U LiSky se tak sound-design stava integralni soucasti kompozice. Samotny
hudebni material by bez vyuziti patficnych efektl mél naprosto jiny charakter.
Manipulaci s magnetofonovou paskou LiSka ostatné predepisuje napfiklad pfimo v

partiture k Marketé Lazarové.[6]

Pamétnici LiSkova Zivota ¢asto mluvi o neuvéritelném tempu, s jakym autor
komponoval. V dokumentarnim filmu Petra Ruttnera z roku 2000 vzpominal napfiklad
skladatel Oldfich Korte na to, jak LiSka pfi nahravani jednoho snimku komponoval
hudbu k dal§imu filmu a zaroven stihal opravovat chyby hudebnikd orchestru FISYO.
Anekdotické vzpominky ostatné doklada i LiSkova Gctyhodna filmografie — v
Sedesatych letech byl schopen zkomponovat hudbu k péti az desiti filmim ro¢né. |
diky LiSkovi zacalo Filmové studio Barrandov planovat vystavbu nového studia, které
mélo mit na starosti praci s elektronickym a experimentalnim zvukem. Zamér na jeho
zalozeni byl poprvé nacrtnut v dokumentu Perspektivni teze rozvoje zvukové techniky
Filmového studia Barrandov v roce 1964.[7] Planovana vystavba byla nékolikrat
pozastavena, vétSina (vah o jeho Uloze a technickém aparatu probihala v prvnich
letech v teoretické roviné. Konkrétni kroky byly podniknuty aZ v roce 1971, kdy Utvar
zvukové techniky zadal Gkol ZFfizeni pracovisté zvukovych efektu a trikd pro vyrobu
filmd. Jednou z klicovych postav technologického feSeni studia byl kromé lvo Vitka
mistr zvuku Antonin Kravka, ktery na zakladé reSersi koncepce tehdejSich syntezatord
Moog, Arp a EMS zacal pracovat na zafizeni ASYZ 2 (analyzator a syntezator zvuku).
[8] Do vznikajiciho studia se pak pfesunula ¢ast osazenstva hostivarského ruchového
studia.[9] Pravé zde pak Zdenék Liska v sedmdesatych letech pracoval na dalSich

zasadnich dilech své kinematografie.



Jedna z nejpozoruhodnéjsich LiSkovych kompozic ze sedmdesatych let zazni v komedii
Jachyme, hod ho do stroje! (1974) Oldficha Lipského. VétSinu filmu sice zni naivni
pisnové miniatury, titulni skladba filmu je ale jednou z nejobjevnéjSich
elektroakustickych kompozic ¢eského filmu. LiSkova vizionarska koncepce v mnoha
ohledech predbiha vyvoj zapadni generované pocitacové kompozice, v kvazi tane¢ni
skladbé se propojuji generativni zvukové struktury s hypnotickym ostinatem a
zpévovou linkou.[10] Futuristicka skladba v Jachymovi funguje jako symbol
technologického pokroku, mluvi ale zaroven svébytnym jazykem, ktery se vymyka
standardnimu vyuZiti elektronickych efekt(i ve filmovém zvuku. Mezi dal$i snimky
tohoto obdobi patfi napriklad Kachynova Mala morska vila (1976). Jeden z
nejznaméjSich LisSkovych soundtrackd (v roce 2011 jen napfiklad na vinylu vydala
londynska znacka Finders Keepers) dale rozvadi vSechny principy, které Liska vyuZzival
po celou dobu své kariéry. Syntetizovany zvuk se snoubi s témbrem klasického
orchestru a tvofi pfirozenou soucast sonické palety snimku. Sborové pasaze, které
jsou pro Lisku tak typické, existuji v Malé morské vile na hrané diegetického a
nediegetického zvuku a patfi k tomu nejlibeznéjSimu, co LiSka napsal. Moznosti
aparatu studia elektronického a experimentalniho zvuku pak Liska naplno vyuzil ve
Storchovské trilogii Jana Schmidta Na veliké rece (1977), Osada Havrand (1977) a
Volani rodu (1977). LiskGv pFistup ke zvukovému svétu pravékych lidi byl natolik
novatorsky, Ze se tehdejsi vedeni studia rozhodlo prezentovat LiSkovu uhrancivou

elektronickou kompozici na 1. vSesvazové védeckotechnické konferenci v Moskvé.[11]

Liskova hudba zasadnim zplisobem ménila vyznéni dila, coz mimo jiné doklada i
filmografie Jana Svankmajera. Unikatni p¥ileZitost prozkoumani efektu Liskovy hudby
na audiovizualni dilo poskytuje Svankmajertiv snimek Kostnice; ten byl ptivodné
natoCen s mluvenym komentarem a az ex-post vznikla verze, jez jako soundtrack
vyuzila hudbu, kterou Liska plvodné zkomponoval pro snimek Vladimira Sise z roku
1964 Jak délat podobiznu ptdka. Liska pak pro Svankmajera komponoval aZ do své
smrti. Jeho chapani filmového rytmu a cit pro vytvoreni svébytného hudebniho a

zvukového svéta z néj udélalo idealniho partnera Svankmajerové surrealni naraci.

Je nemozné v jednom textu obsahnout Liskdv skladatelsky rozptyl. Jeho filmografie
bude fascinovat dalSi generace fanousku filmové hudby a badatell a zajisté bude

pfedmétem mnoha filmové historickych vyzkumd budoucnosti. Rostouci zajem o jeho



dilo ostatné ilustruji jak reedice jeho soundtrackl na britském labelu Finders Keepers,
tak mnohé snahy o prevedeni jeho hudby do svéta soucasné produkce, at uz jde o
nahravky Petra Ostrouchova, nebo koncertni programy orchestru FOK. LiSkova hudba
ale vzdy bude nejlépe slouzit svému pldvodnimu Gcelu. | pfes to, Ze samotny poslech
jeho dél je fascinujici posluchacésky zazitek, odpoutanim od filmového pasu ztraci na
svém plvodnim smyslu. Tak jako byl Liskdv Zivot pevné spjat s filmem, je i jeho hudba
integralni soucasti velké casti historie ceského filmu. Jeji specificky zvuk, cit pro
zvukovou dramaturgii a bezprecedentni prace s filmovym rytmem z ni délaji jeden z
hfebl tuzemské kinematografie, bez kterého by filmy FrantisSka Vlacila, Karla Zemana,
Jana Svankmajera, Herminy Tyrlové, Juraje Herze a mnoha dal$ich ztratily podstatou

c¢ast svého kouzla.
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