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75 let ceského filmového
archivnictvi

Prestoze byla dokumentarni hodnota filmu rozpoznana a prvni sbirky nékterymi
spole¢nostmi ¢i soukromymi sbérateli v Ceskych zemich i v zahrani¢i utvareny jiz v
rané fazi vyvoje kinematografie, filmové archivy narodniho charakteru vznikly ve svété
az ve tficatych letech: ve Svédsku Svenska Filmsamfundet, v Némecku
Reichsfilmarchiv, ve Spojenych statech americkych The Museum of Modern Art Film
Library, ve Francii La Cinémathéque francgaise a ve Velké Britanii British Film Institute
a v jeho ramci fungujici National Film Library. Dle historicky Penelope Houston to byly
relativné odlisSné instituce s pestrymi rodokmeny, fizené osobnostmi s odliSnymi
zaméry a pracovnimi metodami, do kterych byl zaroven projektovan narodni postoj ke

kinematografii, financovani i chapani verejné sluzby.[1]

Navzdory rGznym navrhim a iniciativam, které se v ¢eskych zemich objevovaly od
dvacatych let, byl nas Filmovy archiv zalozen az béhem nacistické okupace roku 1943
v ramci kinematograficky obor zast¥esujici organizace Ceskomoravského filmového
astredi (CMFU).Ql Podkladem pro ¢innost Filmového archivu byla Siroka koncepce,
vypracovana jiz roku 1935 vSestrannym odbornikem, mimo jiné kameramanem,
prikopnikem védeckého a zpravodajského filmu a propagatorem filmového muzejnictvi

i archivnictvi Jindfichem Brichtou.[3]

Mezi Ctyri zakladni Gkoly Filmového archivu patfilo shromazdovani, zpracovavani a
uchovavani vSech dokladl o vyvoji filmového oboru, v prvé fadé ¢eského a nasledné
vyuzivani vzniknuvsich sbirek, které mély slouzit vyrobé i vychové mladych tvircl a
byt informacnim pramenem pro studium a vyzkum.[4] V souvislosti s akvizi¢ni politikou
instituce je vhodné alespon zminit, Ze se nesoustfedila pouze na utvareni sbirky filma,
ale shromazdovany byly od pocatku také pisemné, obrazové a zvukové dokumenty,

knihy s ¢asopisy a technické exponaty.
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Povalec¢né znarodnéni kinematografie, jehoz prostfednictvim ziskal stat monopol na
produkci, distribuci a uvadéni filmi a kinematografie se dostala pod kontrolu
Komunistické strany Ceskoslovenska (KSC), bylo v dobovém tisku v souladu s tehdejsi
propagandou ¢asto oznaCovano za zakladni predpoklad pro ,systematicky” rozvoj
filmového archivnictvi. Nutno ovSem dodat, Ze Filmovy archiv v nadchéazejicich letech
suzovala fada zakladnich problémd, tykajicich se napfiklad nedostatku financi,

personalu a vhodnych prostor pro ulozeni archivalii.

Po druhé svétové valce se pamétova instituce stala nejdrive soucasti
Ceskoslovenského filmového Gstavu (CSFU) zalozeného jako védecko-vychovna
instituce, ktera méla napomoci v§estrannému zvySeni Grovné filmového oboru a doméaci
vyroby, stejné jako vychové filmového publika. Nedlouho po Gnoru 1948, v kontextu
kulturni revoluce fizené KSC a doprovazené fadou nesystematickych reorganizaci,
snahou o redefinici kulturnich tradic i ideologickou indoktrinaci spolecnosti, byl
oviem CSFU zrusen. Pro Filmovy archiv mélo nasledujici desetileti charakter
existencniho provizoria, béhem kterého byl zanedban predevsim Gkol uchovavat
vzacné materialy v klimaticky a bezpec¢nostné vhodnych podminkéach. Instituce
Filmového archivu byla mnohokrat prejmenovana,[5] organizaéné roz¢lenovana a jeji
jednotlivé ¢asti pfifazovany k riznym podnik(m, Gfadim a jejich odbor{m, plsobicim

jak na poli kinematografie, tak mimo nég;.

Obdobné byl destabilizovan také vztah pracovnikl tuzemské instituce se zahrani¢ni
filmové-archivarskou komunitou, potazmo naruSena kontinuita s vyvojem oboru. Jiz
roku 1946 se Filmovy archiv stal ¢lenem Mezinarodni federace filmovych archivi
(FIAF). Brzké vstoupeni do FIAF z néj ucinilo jejiho tradi¢niho ¢lena, ktery zde
nezaujimal bezvyznamné postaveni také proto, jelikoz disponoval co do kvantity
unikatni sbirkou filmd, v nizZ se nachazela kritikou a prvnimi historiky kanonizovana
umélecka dila, vzacné rarity z pocatkd kinematografie i snimky povazované za
ztracené. Zatimco ve Ctyficatych letech se zahrani¢nimi archivy Cile spolupracoval na
vyménach materiald i zkuSenosti z praxe, v padesatych letech byl styk vyrazné

utlumen vlivem vnitropolitickych udalosti.

Filmové archivnictvi vSak ve svété zazivalo velky rozmach. DoSlo k vyraznému rozsSireni
Clenské zaklady FIAF a na jejich kongresech byla postupné zformovana koncepce

moderniho, na védecké bazi postaveného filmového archivu. Predevsim pod vlivem



Ernesta Lindgrena z britské National Film Library byl diraz poloZzen na potfebu
bezpec¢ného uchovavani a precizniho zpracovani sbirek, znamenajici mimo jiné kvalitni
depozitare, pravidelné kontroly materiall, podrobné katalogy a jina opatfi ¢i archivni

pomUcky.

Podle historika Christopha Dupina byla pravidelna setkani fidiciho vyboru FIAF vedena
v duchu vasnivych konfrontaci dvou odlisSnych predstav o pracovnich metodach a
prioritach filmovych archivd dvou tabord, zastoupenych pravé E. Lindgrenem a
doposud klicovou osobnosti hnuti Henrim Langloisem z La Cinémathéque frangaise. V
podstaté zde soupefrily nazory, ze takzvana prezervace, predstavujici soubor metod,
principl a technik, s jejichz pomoci je zajiStovano dlouhodobé preziti filmu,[6] je
Langloise, povéstného svou ,posedlosti“ znovuuvadét staré filmy, upadal. Jeho
chaotické a intuitivni metody prace byly kritizovany a rozrlstajici se skupina

progresivné uvazujicich archivard prejimala védecké postupy E. Lindgrena.[8]

V tomto smyslu Filmovy archiv v péci o kulturni dédictvi za svétovymi vyvojem rovnéz
zaostal a na trend profesionalizace oboru se byl schopen napojit az po radé SirSich
organizacnich, politickych, ekonomickych a spoleCenskych zmén, odehravajicich se v
liberalngjSich Sedesatych letech. Pfechod k védecky organizovanému pracovisti byl ale
dlouhodobym procesem, pokracujicim i v obdobi takzvané normalizace, v jehoz ramci
dochazelo nejdfive ke standardizaci a nasledné k dalSi racionalizaci pracovnich metod
sbéru, zpracovani, uchovavani a vyuzivani sbirek. Od roku 1963, kdy se Filmovy archiv
stal souéasti znovuziizeného CSFU, byl napftiklad kladen dliraz na zvySovani kvality
katalogizac¢nich praci, postupné provedena generalni inventura sbirek filmu, knih a
dokumentl, definovana pravidla pro vybér archivnich materiald, opravovany a

prestavovany doposud nevyhovujici depozitare nebo zprovoznéna specializovana

archivni sin, prazské kino Ponrepo, které mélo své pobocky v krajich, atd.



http://content.filmovyprehled.cz/wp-content/uploads/2018/06/SL0088a10-2.jpe

Expedice filml v depozitafi HradiStko, konec osmdesatych let

Po padu komunistického rezimu v roce 1989 probéhla vnitini reorganizace CSFU, p¥i té
pfileZitosti pfejmenovaného na Cesky filmovy Gstav, a volba novych vedoucich na
zakladé konkurzniho fizeni, pfi némz bylo na rozdil od uplynulych normaliza¢nich let
pfihlizeno predevsim k odbornym kompetencim uchazecu, nikoliv k jejich politickému
profilu. Zaroven se vedly diskuze o budoucim smérovani instituce a zabezpeceni jejiho
mista v ramci proménujiciho se sektoru kinematografie, ve kterém byl zruSen po druhé
sveétové valce ustaveny statni monopol a majetek prevadén do soukromého vlastnictvi.
Podle nové koncepce Ustavu nesméla napristé kulturné-politicka, vychovna ani
vyzkumna a ediéni éinnost, doposud rozvijena CSFU, tj. matefskou instituci, do niz byl
Filmovy archiv organizacné zaclenén, umensSovat aktivity souvisejici s komplexni péci o

archivni materialy.

Necelé tFi roky po padu komunistického rezimu, k 1. ¢ervenci 1992, byla proto zménou
pravni formy ze statni hospodarské organizace Cesky filmovy Gstav z rozhodnuti ¢.
31/1992 tehdejsSiho ministra kultury Jindficha Kabata vytvorena statni prispévkova
organizace Narodni filmovy archiv. Rozhodnuti bylo poté potvrzeno zakonem
Poslanecké snémovny €. 273/1993 Sb. o nékterych podminkach vyroby, Sifeni a
filmového archivu, vefejnopravni neziskové organizace podléhajici ministerstvu
kultury, stalo filmové archivnictvi. Zména poradi priorit, spocivajici ve zruseni Ci
podrizeni vySe zminénych, dfive prominentnich ¢innosti Gstavu, byla podtrzena
samotnym nazvem Narodni filmovy archiv, ktery podle jeho prvniho a dlouholetého

reditele Vladimira Opély svédcil také o plnohodnotném uznani vyznamu filmového

archivnictvi pro ¢eskou kulturu a tuto pamétovou instituci zaradil po bok tuzemské

elity, napriklad Narodniho technického muzea, Narodni knihovny ¢i Narodni galerie.[9]

Filmovy archiv, ktery byl v minulosti vzdy soucasti néjakého vétsSiho organizacniho
celku, se teprve nyni jakozto Narodni filmovy archiv stal ve vSech ohledech skutecné
nezavislou entitou, a to véetné kontroly vlastniho financovani nebo miry vyuzivani
svych sbirek. Pro etapu od devadesatych let pak bylo prfiznacné nejenom zakladani
odbornych pracovist a intenzivni rozvijeni filmové-archivarskych aktivit, ale také

spoluprace se zahrani¢nimi archivy na mezinarodnich projektech a pfi Feseni problémd
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souvisejicich s nastupem digitalnich technologii, respektive s uchovavanim digitalnich

obraz(l i text( pro pristi generace nebo s hledanim novych cest pro zpfistupnovani

kulturniho dédictvi.

(Clanek vychazi z knihy Cesky filmovy archiv 1943-1993, ktera vyjde v priibéhu léta.)
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